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Terminy predstaveni Teatra Wistenrot na februar 2004

Mnisky 2 Milionérky
5. februar 2004 19,00 hod Tedtro Wiistenrot, Istropolis Bratislava

Kazdy mé svojho Leona
6. februdar 2004 19,00 hod Tedtro Wiistenrot, Istropolis Bratislava
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Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto €. 1, 832 21 Bratislava
E-mail: gedur@gedur.sk, internet: http://www.gedur.sk



2 « OsosNosTI / UpALosTi

Za A. Obornikom - str. 3
Hommage & Bohdan Warchal - str. 3
Kjubileu P. Mikuldsa -str. &4
Integracia umeni - str. 6

5 ¢ REAGUJETE

Naco tolko slov - str. 5
Autor ku kritike - str. 5

7 * MINIPROFIL
Nikolaj Kanisik - str. 7

8 ¢ CoN Brio

A predsa sme sprayeri! - str. 8

9 * RozHovor
Jerzy Swoboda - str. 9

12 ¢ KONCERTY

Mladi exkluzivne - str. 12
Vecery novej hudby - str. 14
SF - str. 16
Zaver roka v SFK - str. 18
Mahler v Slovenskom rozhlase - str. 18
SKO v decembri - str. 20
Matiné v Mirbachu - str. 21
Marginélny koncert VSMU? - str. 22
Stretnutie Eurépanov - str. 23

24 + HuDOBNE DIVADLO

Operné glosovanie - str. 24
Tlkot viedenskej krvi - str. 25
Lille 2004 - str. 26

27 ¢ ZAHRANICIE

Michel Lethiec - str. 27
Prebiehajtica sezéna Ceskych filharmonikov - str. 28
TyZden hudby Bohuslava Martinli - str. 29
Berlin - hlavné mesto opery? - str. 30
Poem/body of poetry - str. 32
Erfurtské operné inspirdcie - str. 33

34 ¢ OD DIELA K DIELU

Vladimir Bokes: Sla¢ikové kvarteto ¢. 2 - str. 34

38 ¢ OzVENY Z HISTORIE

Storo¢nica motylika - str. 38
Franco Corelli - str. 39

39 ¢ MoDULACIE

Oskar Rozsa Sextet - str. 40
Maridn Varga - str. 42

43 * Recenzie CD
CD - str. 43
Knihy - str. 45
47 < INFOSERVIS

48  Kam / Kepy

/ V / V e
wzere celalel

zapadali sme snehom. Ochotne a oddane.
Nielen preto, Ze to patri do vybavy
prezivanej rocnej doby. Prijali sme ho, ten
biely zdzrak ako dar, ako odveky apel
atavizmu, diemajtici kdesi hlboko v ludskej
pamdti. Kriesi v nds spontdnnu radost deti
a Steniatok. Ochotne a oddane nechdvame
zapadat svoje upondhlané hlavy trblietavymi
Ciastockami, ktoré nemohla stvorit ind, nez
ruka Dokonalosti. Zapadali sme snehom.
Neznou bielou iskriacou nddherou. Aspon
na pdr chvil’ ndm prepozicala iliziu Cistoty
a beziithonnosti...

Ludsky tvor neustdle vymysla. Chce
spozndvat nepoznané, pomenovat
nepomenované.

Bol kdesi kedysi strom. Bola skala, potok.
Bol sneh, deti a Steniatka... AZ prisla doba
precudesnyich vdzieb, ndstrah zla, necistoty,
virov. To sa ludsky tvor v opojent
objavovania pozabudol. V tipornej snahe
vylepsovat, prekrocil hranicu. A prisla
hodina pravdy, strachu s nevyslovenou
tizbou po ndvrate. Hladanf Cistych
pokaojnych prameriov, zeleného stromu,
skaly, krdsy...

..U SUcCasnej umeleckej tvorbe musi prist
to, comu sa hovori ekoldgia. Ndvrat k Cistym
voddm. Co je to hudba? Z ¢oho sa skladd?

Z rytmu, harmdnie, polyfonie... A ludské
ucho a ¢lovek md este stdle vrodeny zmysel
pre krdsu... Tdto krdsa je dand aj urcitymi
fyzikdlnymi, aj bozimi zdkonmi. Ndvrat, to
nie je cesta spdt k tomu, ¢o tu bolo, ale
hladanie krdsy a ndvrat ku krdse...

(J.Krcek)

Zapadali sme snehom. Nez na nds dychne
teply vdnok a stopt tu iskrivii nddheru,
skisme si v dusi poukladaft tie krehké tvary.
Hladajme a nachddzajme v balaste
kaZdodenna strateni krdsu. Krdsu vect,
tvarov, farieb, bdsni, zvukov. Krdsu
nefalsovanych ludskych vztahov...

Vasa
Lydia Dohnalovd
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

hudobne S entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

a RAKUSKE KULTURNE FORUM

pozyva na

Stretnutie s Nikolausom Harnoncourtom

pri prileZitosti vydania slovenského prekladu knihy

Hudobny dialég

Myslienky k Monteverdimu, Bachovi a Mozartovi

8.marcao 14,00 h

Mozartova sieri Rakuskeho velvyslanectva

Venturska 10, Bratislava

* k%

Premietanie dokumentarnych filmov
o Nikolausovi Harnoncourtovi

2.marca o 17,00 h

Mozartova sieri Rakuskeho velvyslanectva

Venttrska 10, Bratislava

NRISLAYRESS] WRELCL
NAJDBKANALEISIE SHIRLT.

Slovenské Narodné Muzeum - Hudobné muzeum

v spolupraci so
Zapadoslovenskym muizeom v Trnave
pozyvaju Vas a Vasich priatelov na otvorenie vystavy

UsCHOvan ZVUK

vo Stvrtok 19. februara 2004 o 16.00 h
do Slovenského narodného mizea, Vajanského nabr. 2, Bratislava

V bratislavskej galérii Focus (Storova 9) 4. februdra spristupnili
expoziciu Pavla Kastla, ktord pod ndzvom Portréty sistreduje
desiatky fotografii slovenskych hudobnikov - koncertnych umelcov,
skladatelov, muzikolégov. Vystava potrvé do 31. marca
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utorok 3. februdra 2004 sa Slovensk4
filharmoénia poslednykrat rozlicila
s kolegom, priatelom, zdstupcom koncert-
ného majstra SF Alexandrom Obornikom,
ktory nas nahle opustil vo veku 37 rokov.

Alexander Obornik $tudoval odbor hus-
le (JindFich Pazdera) na bratislavksom Kon-
zervatdriu v rokoch 1980-1986. V stidiu
pokragoval na HTF VSMU v Bratislave (An-
drea Sestdkovd, Peter Michalica) v rokoch
1987 - 1992. Uz ako $tudent posobil v Ko-
mornej opere. Od roku 1988 bol tri sezé-
ny ¢lenom Mlddeznickeho orchestra Gusta-
va Mahlera. Po ukonéeni $tadia na HTF-
VSMU sa stal ¢lenom Slovenskej filhar-
moénie. Od roku 1990 bol ¢lenom Komor-
ného orchestra Filharmonicki sélisti. Po-
sledné tri koncertné sezény zastéval v Slo-
venskej filharménii post zdstupcu koncert-
ného majstra.

Tazko sa formulujt slova pri poslednej
rozlicke s blizkym ¢lovekom, kolegom,
priatelom, ktory aj nadalej ostdva v nasich
myslienkach a srdciach. Osobné slova roz-
ltéky za vetkych nds napisal Sasov dlho-

HOMMAGE 4

Pod tymto ndzvom si koncertom 29. ja-
nudra Slovensky komorny orchester
uctil pamiatku svojho zakladatela, umelec-
kého vediceho, Majstra Bohdana Warcha-
la. Podla slov terajsieho lidra siboru Ewal-
da Danela myslienka zorganizovat poduja-
tie zasvitené odkazu tohto velkého umel-
ca sa zrodila uz ddvnejsie, no na jej realizé-
ciu prislo aZ teraz. Orchester by rad ideu
rozvinul tak, aby sa kazdoro¢ne poriadané
koncerty na pamiatku B. Warchala stali tra-
di¢nou sti¢astou januarového cyklu (bliz-
ko k ddtumu narodenia aj skonu Majstra).
»...myslim, Ze pre na$u hudobnt kultdru
Warchal predstavuje osobnost, ktord si pri-
pomienku v tejto forme zasluzi. Jeho od-
kazu sme este vela dlZni...“ hovori Danel
,mam na mysli dal3ie ,warchalovské pro-

roény kamarat, hudobny teoretik Igor Ja-
vorsky.

Mily Saso!

Tak toto by mi v najhorSom sne nenapada-
lo, Ze Ti budem pisat takyto pozdrav. Ale ja
som si isty, Ze napriek tomu, ¢o sa Ti udialo,
nezabudnes na vsetky tie krdsne zdzitky, kto-
ré sme mali moznost spolocne preZit.

Si predsa hudobnik.

A hudba je predsa veénd.

Pamditds sa na jeden septembrovy deri roku
1997? Nds verny kamardt Svdfo... Vtedy som
tieZ vedel, Ze jeho fyzicky odchod pre miia nie
Jje absoliitnym odchodom.

Je to tak. Som stdle s nim.

On je stdle so mnou.

Takze, Saso, aj ked uz sa nestretneme
v Redute alebo povedzme v Kuchyni na chate
Javorskych - budeme stdle spolu. Budeme Zif
v Zivych spomienkach na vsetko, ¢o sme spo-
lu absolvovali. Nastastie toho bolo dost na to,
aby sme mali na ¢o spominat. A o to predsa
ide.

Mrzi ma, Ze si trpel.

Poldan

le

Bohdan Warchal

Mrzi ma, Ze si zndSal vSelijaké prikoria.

Mrzi ma, Ze som Ta dlho nevidel, Ze sme sa
nemali ¢as porozprdvat.

Mrzi ma, Ze je to tak, ako to je.

Nemrzi ma viak, Ze som Ta poznal, Ze sme
nasli k sebe cestu a Ze sme Cosi pekné zaZili.

To predsa nemoze povedat kazdy ¢lovek.

Saso, Ty si uz kdesi daleko, ale ja Ta sprevd-
dzam v mojich nezmazatelnych spomienkach.

Nie som urcite sdam...

Igor

MNectal

jekty, zorganizovanie ktorych
by si vSak vyziadalo vela ¢asu
a energie. Nateraz sme volili
najschodnejsiu, pre néds naj-
vlastnejsiu cestu...“ Koncert,
prvy zo série, mal aj symbolic-
ky skoncipovantd dramaturgiu.
Okrem diel J. S. Bacha a L. Ja-
nédcka odznela prva skladba,
ktord B. Warchal pred desat-
rofiami so stiborom na$tudo-
val a uviedol, Concerto grosso
g mol op. 6 ¢ 8 od A. Corelliho
a poslednd, ktorou svoje ume-
lecke dielo uzavrel, kompozi-
cia F. Schuberta Smrf a dievéa.

LD
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as ziskava pravé hodnoty po patdesiat-

ke. A tak Petrovi MikulaSovi (*23. 1.
1954) azda nastdvaju najvzacnejsie roky
Zivota. O speve a javiskovom umeni vie to-
ho vela, treba mu iba zvolnit krok a s roz-
vahou prijimat ,$perky”“ v opere a koncert-
nom Zivote. Keby som mu mala zablaho-
priat, asi by som povedala v silade s jeho
filozofiou a citenim to tradi¢né: ,Vela po-
Zehnania a zdravia, Majstre! O ostatné
sa postard vas talent a usilovnost.”

Patri sa aj rekapitulovat. Najprv som
nacrela do spomienok. Pred 15 rokmi som
robila s P. MikuldSom obsiahly rozhovor
pre Slovenské divadlo, v ktorom spevdk
hodnotil prvé roky svojho pésobenia
v SND. Dovolim si niektoré fragmenty jeho
odpovedi zacitovat, lebo sa mi javia ako
stéle platné:

...Nie som v sukoli, ktoré pohdria naj-
vyznamnejsie a najzndmejsie mend operné-
ho sveta stdle dopredu, ale v rdmci svgjich
predstdv som si nasiel svoju cestu...

...70, Co je v dnesnom opernom svete Spic-
kové, skuviice - nie je pocetné... Pokial sa ¢lo-
vek dostane von, aby robil s elitou, tak pro-
sim! Ale tej je mdlo...

...Mnohi hovoria, Ze svet, ktory Zijeme
na doskdch, sa vébec nepodobd Zivotu okolo.
Ale svet okolo nds je oblas eSte ¢udesnejst
a skarikovanejst, neZ ten javiskovy. My iba
tlmocime, ¢o vidime, citime a spdjame to do
jednotného celku. Mozno preto je to také vy-
razné - a nepodobné Zivotu...

Peter Mikuld$ m4 na svojom konte vyse
50 opernych postav, patri k nasim najob-
sadzovanej$im sélistom v oratéridch, kan-
tatach a omsiach v Slovenskej filharmonii.
V jeho repertodri je takmer 90 titulov tohto
Zanru z roznych Stylovych oblasti, ako aj
desiatky piesni a cyklov. Vie vystihntt as-
kézu a preduchovnelost Bacha, drdsavost
Sostakovica, romanticky vzlet a melodicku
spevnost Dvordka, Mozartovo bel canto
i Jandckovu vzruSenost spievanej ,mlu-
vy"“... Pri MikuldSovom base kaZdy spozor-
nie - lebo uptta osobitou farebnou a vypo-
vednou hodnotou.

Hoci neprijal trvalejsie zavézky v zahra-
niéi, spolupracoval na koncertnom pédiu
s najzndmej$imi dirigentmi nasej doby:
Ch. Mackerrasom, G. Soltim, C. M. Giulli-
nim, G. RoZdestvenskym, V. Ashkenazym,
H. Rillingom, A. Ceccatom, L. Peskom, J.
Bélohldvkom, nehovoriac o nasich dirigen-
toch. Jeho hlas oddane slazil mnohym pé-
vodnym skladbdm a ich premiéram.

V komornej piestiovej literattre, podob-
ne ako v oratéridch a omsiach, neomylne
citi 8tyl a spdja posolstvo slova i hudby. Je
majstrom miniatiry - nielen v zmysle for-
my (piesne), ale aj vyrazovo plného detai-
lu. O tlohéach a skladbach rdd premysla,
hoci je obdareny intuiciou, ¢o mu pomédha
v rychlejSej orientdcii a Stylovej vystiznos-
ti. Hoci je vynimoénym koncertnym umel-

com, jeho umeleckym domicilom je naj-
mé opernd scéna SND. Tu vyuZiva vzdcne
dary spevackeho a hereckého talentu, ako
aj intelektudlnu rozvahu. Vytvoril vela roli
disciplinovane respektujic reZijnt koncep-
ciu, no vzdy do nich vniesol aj ¢osi svojské.

Osobitd je Sirka jeho zdberu - spieva
basso serioso i basso buffo. Hoci inklinuje

viac k vdznym roldm, vytvoril vela rozsan-
tenych a milych komickych postav. Nuz, ak
nemozno zabudnut na jeho ,vdZneho" Gre-
mina, osudového Komtura, vzneSeného
Sarastra, Koncaka, otcovského Vodnika,
ziifalého a napokon odpustajiceho Steli-
nu, mocného, ale aj nad synmi Zialiaceho
Svitopluka, Manahena v Hostine, Raimon-
da v Lucii di Lammermoor, nezabudnutel-
ného Fiesca zo Simona Boccanegru, Dalan-
da, Collina s jeho dojimavou ,pldstovou
ariou”, Wildeovho a Hatrikovho Stastného
princa, dorailaného Wozzecka - jednu
z najsilnejsich kredcii basistu, Zivotmi
a osudmi manipulujiceho Mefistofela
v Bednérikovom legenddrnom Faustovi,
svoje tajomstva straZiaceho Modrofiza, ¢
osudovostou zasiahnutého Ban-
ca z Macbetha, ur€ite v nds Zije
aj Mikuldsova galéria komic-
kych ,starusikov®, pecivédlov,
»plesnivcov”, & presibanych
sluhov. Je medzi nimi Kecal,
Bartolo v Barbierovi zo Sevilly,
Dulcamara v Ndpoji ldsky, Bar-
tolo vo Figarovej svadbe, verne
sliZiaci Leporello v Bednariko-
vej ostatnej inscendcii Dona Gio-
vanniho irozkodny, hoci ¢asto
podivne miesajuici , karty osu-
du Popolusky - Don Magnifi-
co. Vsetky roly vyZaduji maj-
strovské spievanie v roznych
$tyloch, maximélne ovlddanie
vokalnej techniky (v Rossiniho
hudbe navyse s perlivymi ozdo-
bami), no u Mikuldsa vzZdy aj
s nadstavbou javiskovej komi-
ky (¢i tragiky).

Peter Mikulds je od roku
1978 verny Opere SND, s ob-
¢asnymi hostovaniamiv Prahe,
Berline, Amsterdame, Rime,
Berline, New Yorku. Najviac
vSak Zije a tvori tam, kde je $tastny:
v Devine - v Bratislave, kde je jeho domov-
ské divadlo a tieZ Vysokd §kola muzickych
umenti, kde ostatné roky pdsobi ako peda-

gog.

Foto ArcHiv

Terézia UrsiNYOVA

Medzindrodny hudobny festival Brno vypisuje sifaz v odbore

DUO BICICH NASTROJOV

SitaZze sa mdzu zG&astnif kandiddti vietkych ndrodnosti,
ktorych vek nepresiahne ku diiu zagiatku stfaze (20. septembra) 30 rokov.

Z&ujemci sa mdzu prihldsif do 30. aprila na adrese:
ARS/KONCERT s.r.o, Mezindrodni hudebni festival Brno, Uvoz 39,602 00 Brno.
(Tlagivé prihlésok, ako aj podrobné podmienky sifaze s6 k dispozicii v redakeii HZ.)

4
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REAGUIJETE

Stanovisko k reakcii Nadi Hrékovej uverejnenej v predchddzajiicom &isle HZ

NACO TOIKO SLOV?

(odpoved pani Hrékovej na jej... nuz, na to, ¢o napisala)

a zaciatok by som chcel podakovat re-
daktorom HZ za syzifovsku pracu nad
textom pani doktorky. Cital som original.
V zdplave viet som nepostrehol ani né-
znak odpovede na zdsadnu a vlastne jedi-
nu otazku, vyplyvajicu z mojho fejtéonu:

Je etické, ak ¢len-predseda organizaéného
vyboru programuje a presadzuje svoje sklad-
by tak, Ze sa stane druhym najhranejsim au-
torom v celej historii festivalu? Uplne by sta-
¢ilo povedaf dno alebo nie.

Je to jednoduché: Clovek, ktory ziskal
opravnenie manipulovat s verejnymi pe-
niazmi, nem4 pravo s nimi manipulovat vo
svoj prospech. Tak ako ¢len vlddy neméze
dat vlddnu objedndvku svojej alebo man-
Zelkinej firme, aj keby bola najlepsia na sve-
te, tak ¢len organiza¢ného vyboru nemdze
dat na program svoju skladbu, aj keby bola
najlepsia na svete a interpreti klacali na
kolendch. Vol4 sa to zneuZivanie postave-
nia, korupcia..., ale v Ziadnom pripade nie
etika. Ak toto niekto nechépe, tak je bud
nechdpavy, alebo nemoralny. Nepomdzu
ani kilometre vyhovoriek na ¢iastoéné za-
kazy a nevidanu popularitu. Ak sa p. Bo-
kes vyhovdra na to, Ze je ¢len prili§ mno-
hych vyborov a dodrZiavanie etiky by malo
za nésledok, Ze by sa jeho skladby nehrali,

zabida na zakladni moznost volby - vy-
brat si medzi funkciami a ¢lenstvom vo
vyboroch a hranim svojich skladieb. Ak si
za vlastné peniaze usporiadaji funkciona-
ri vlastny festival, nech sa paci. Ale inak
nemd ani jeden z nich prdvo zobrat slovo
etika do huby. Naozaj mdm vodéi takémuto
ponimaniu slova Etos vdZne vyhrady. Ni¢
viac, ni¢ menej. Ani za predpokladu, Ze sa-
mozvané majéky slovenskej hudby patria
,k tomu najlepSiemu aj v medzindrodnom
kontexte“ a mali by sme v3etci ,vediet kto
su (je)“.

Pani Hrckovd ma obvinila z ataku na
»slusnych, odusevnenych a kvalitnych, ne-
zavislych, neskorumpovanych umelcov
a nositelov hodnot“. Nuz, pozri vyssie.
Neviem, ako zrozumitelnejsie sa to da este
povedat, ale zneuzivanie pozicie na vlastny
prospech nie je ani hodnotné, ani etické,
ani slusné, ani neskorumpované. Mozno
eSte oduSevnené, to dno. Benes je najpro-
gramovanejsi autor na festivale, dokonca
napriek mnohym hadkam v organiza¢nom
vybore a upozorneniam od kolegov a pria-
telov. O virtu mia...

Co sa tyka nadSenia, idealizmu a tvorivej
atmosféry, najlepsie ju ilustruje vyhlaska,
podpisand priamo p. Hr¢kovou, vyvesend

na jej pracovisku (pozri priloha), v ktorej
sa pod trestom neudelenia kreditu z pol-
tucta predmetov a pridruZenych semina-
rov prikazuje povinnd a prezenckami kon-
trolovand Géast na seminari Melos-Etos
vSetkym Studentom hudobnej vedy. Z vy-
hlasky sa mi najviac pécila veta ,Sympoé-
zium je urlené pre ludi”.

Ak niekto oznadi literdrnu a filozofickd
¢innost Vlada Godéra za ,,chumlanie filo-
zofickych patlanin® a urobf to tplne negra-
motnym spdsobom, patri do pozornosti
psychiatrov. Hroza pomysliet, Ze pani dok-
torke dovolia kohokolvek ¢okolvek vyu-
¢ovat. Pre¢o nikto nevysvetlil pani doktor-
ke a profesorke aspori to, Ze za ¢iarku pat-
ri medzera a vety nevznikaju tak, Ze za seba
nakladieme Iubovolné slova? Styl a jazyk
jej reakcie, ba dokonca i onej vyhlagky ako-
by z oka vypadol knihdm Univerzita a Ka-
tedra paupolégie, o ktorych som si dote-
raz myslel, Ze Vadas, Erdélyi a Bako$ hroz-
ne prehdnajd, ked zobrazili plne absurdné
pomery v Casti univerzitného $kolstva,
smrtelne zamorenej prave ,schopnymi
nezdvislymi Zenami.” Neprehédiiaja. I rest
my case.

P.S. Dobové dokumenty, ktoré ilustruji
korene mojho (nasho) vztahu k Melosu
i nedostato¢nt pamét p. Hrckovej, mozu
Citatelia ndjst na webstrdnke http://sietov-
ka.nazory.cz
Ak by to ndhodou niekto nespozoroval,
dokumenty Hudobného zviazu demokra-
tickych skladatelov obsahuji vysokt dév-
ku irénie, sebairdnie, recesie a sarkazmu.
Alebo, ako hovori p. Hrckovd, ,bezbrehé
zhovadilosti”.

PETER BREINER

AUTOR KU KRITIKE

... dovolte mi reagovat na ldanok p.Viadimira CiZika uverejneny

v HZ 1/2004, ktorého obsahom bolo hodnotenie matiné z tvorby
slovenskych skladatelov diia 14. decembra 2003 v Mirbachovom paldci

v Bratislave. Odzneli na iiom skladby A. Albrechta, L. Salamon-Cekovskej,
M. Betku, I. Zeljenku a J. Sixtu. Ucinkovalo dychové kvarteto I Fiati

a klaviristka V. BartoSovd.

ouleny skusenostou z minulosti (uz

takmer dva roky ¢akdm na uverejne-
nie mojej reakcie na nezmysly tykajice sa
mojej skladby Walter in Baden uverejnené
v HZ 2/2002) neplanujem sa v tejto mojej
reakcii nanovo obsirnejsie rozpisovat o pro-
blematike hudobnej kritiky. Namiesto toho
v Prilohe 2 k tomuto listu prikladdm moju
uZ spominant reakciu na hodnotenie Wal-

tera, ktorej vSeobecna Cast sa dockala opé-
tovného vyrazného potvrdenia.

TakZe, obiduc ¢astd nelogickost jazyko-
vého prejavu kritika, kratko k faktom:

1. Nazov mojej skladby nie je Pif kore-
nenych kiiskov abecedy pre dychové kvinte-
to, ale 1.25.

2. V 2. Casti nepripisujem ,,velky vyznam
pauzdm, ktoré spestruji izolované vstupy

néstrojov (i ked z tejto formulacie sa déd
len velmi tazko zistit, ¢o je vlastne spestre-
nim ¢oho), ale naopak, pripisujem velky
vyznam tym izolovanym vstupom néstro-
jov, a pauzy sliZia na to, aby mal posluchaé
dostatok ¢asu tieto vstupy vnimat.

3. V 2. Casti nie st Ziadne tremola.

4., Provokaény dopad vyznenia“ nebol
mojim hlavnym autorskym zamerom. Ten
zjavne zostal pred zrakom kritika dobre
utajeny, a to i napriek dost zretelne formu-
lovanému textu v bulletine.

Rad by som tymto poziadal redakciu HZ
(ak uZ nemoze odolat uverejiiovaniu hod-
notiacich ¢lankov vystavanych na prvot-
nych a nezriedka pomylenych dojmoch ich
pisatelov), aby zabezpecila aspori to, Ze pi-
satelia tychto ¢lankov nebudd mat priestor
na to, aby zverejiiovali svoje ndzory na to,
¢o si podla ich ni¢im nepodloZeného nazo-
ru myslia o vlastnych skladbdch samotni
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UDALOSTI

autori. Opét zdoraziiujem, Ze ak by pisate-
lovi ¢lanku i8lo o to, aby dielo pochopil
a o jeho skutoénom obsahu pravdivo in-
formoval aj ¢itatelov HZ, iste by vyuzil ko-
mornu atmosféru v Mirbachovom paldaci
a osobnu ucast autora na koncerte k aspori
kratkemu osobnému rozhovoru, ak uz nie
k hlbsiemu seriéznemu zdujmu o konkrét-
nu skladbu. To, Ze kritik skladbu nepocho-
pi, alebo ju pochopi zle, predsa ni¢ nemeni
na samotnej podstate a zmysle skladby.
Myslim si, Ze v snahe o zachytenie prav-
divych informadcif o nejakej skladbe by ne-

muselo byt dplne nezmyselné aj na stran-
kach HZ Zivota priamo konfrontovat na-
zory vnimatelov a interpretov hudobného
diela s ich autormi (predovsetkym tymi Ziji-
cimi). Z tohto hladiska ma velmi potesila
hornd polovica str. 28 HZ 1/200%, kde
okrem nazorov hudobného kritika dostal
priestor aj samotny autor.

Mitos Betko

Prilohy 1 a 2 st pre zdujemcov k dispozicii
v redakcii HZ .

KOMORNE KONCERTY

23. februar, 19, 00 h
Koncertnd séla Slovenského rozhlasu,
Stodio Kosice

Vladimir Bokes: Coll ‘age pre klavirne kvinteto
Jozef Podprocky: Slg¢ikové kvarteto & 1
Ivan Parik: Duo pre dve violy
Juraj Vajo: Pre dve violy a klavir
Johann Sebastian Bach: Koncert pre klavir
a slécikovy orchester D dur
Bosko Milakovig: One pre klavirne kvinteto
Dietmar Scherman: Wanderung pre komorny stbor

24. februar, 19, 00 h
Koncertnd séla Slovenského rozhlasu,
Stodio Kosice

Iris Szeghy: Ciaccona pre husle sélo

Fryderyk Chopin: Balada g mol &1

Ludovit Rajter: Sonatina pre kontrabas a klavir

Alfred Schnittke: Suita v starom style pre husle a klavir
Sondta pre violonéelo a klavir

a skladby studentov kosického Konzervatéria

A. Moravéikova - kontrabas

V. Lipatové, E. Chamilova - violy
D. Cibulova, 1. Buffa - klavir

P. Mosorjak, M. Zwiebel - husle

0&inkuijo:

A. Gal - violoncelo
M. Duranka - fribka
Zwiebel kvartet

B. Ladi¢ - dirigent

INTEGRACIA UMENI

- semindr pre pedagégov hudobnej vychovy v Nitre

radicia hudobno-pedagogickych dielnf,

ktoré od roku 1999 organizuje v Nitre
Slovenské Orffova spolo¢nost, pokracova-
la dal$im podujatim 31. oktébra az 2. no-
vembra 2003. V Nitre sa stretlo 25 peda-
gogov - vysokoskolskych uéitelov, dokto-
randov, pedagégov konzervatérii, ZUS, $pe-
cidlnych pedagégov, uéitelov zo ZS a vy-
sokoskoldkov, aby sa zt¢astnili vynimo¢nej
udalosti. Nenaskytne sa totiZ ¢asto prileZi-
tost venovat sa téme pod vedenim takej
renomovanej lektorky, akou je Barbara
Haselbachova z Univerzity Mozarteum
Salzburg. Vzdjomné inSpiracie hudby, tan-
ca, vytvarného umenia, sochérstva boli té-
mami, ktoré zaujali G¢astnikov dielni.

Zmyslovd skdsenost - indpirdcia rozny-
mi druhmi umenia - improvizacia - zdzitok
z objavovania a pozndvania vlastnych tvori-
vych sil - radost z tvorivého kontaktu
s partnermi - umelecké dielo ako vysledok
a zdroj katarzie - to boli modelové situécie
prenosné (nielen) do Skolskej praxe.

' i
y {4 | al
arbara Hgse":chové

Tento spdsob prace s neustéle pritom-
nym ,brainstormingom* povedal téastni-
kom vela nielen o tom, ako pomoct de-
tom v dnesnej skole zameranej ¢asto na
memorovanie a predéasné pojmové mys-

Foto ArcHiv

bratislavskom V-klube v Dome umenia na

Ndmesti SNP bol 17. janudra otvoreny novy
priestor pre sd&asni kultdru. Dlhodoby projekt
A4 - nulty priestor sa zrodil ako vysledok
dlhoro&ného silia viacerych neziskovych or-
ganizdcii o vytvorenie spoloé¢ného miesta pre
tvorbu a prezentdciu nekomerénych umeleckych
aktivit. Podobne ako Praha (divadlo Archa) &i
Vieded (WUK), mé teraz i Bratislava chybajice
miesto pre nezdvislé a umelecky aktudlne javis-
kové projekty. Ministerstvo kultiry sa na zdkla-
de predlozeného projektu rozhodlo podporif
ob&ianske aktivity poskytnutim priestoru vo
V-klube na 5 dni v tyzdni asocidcii zdruZeni pre
s6&asnt kultoru A4. Clenmi asocidcie so Zdru-
Zenie pre st¢asnl operu, Asocidcia si&asného
tanca, Atrakt Art - zdruZenie pre aktudlne ume-
nie a kultdru a novovzniknuté zdruZenie Burun-
di, nadvézujice na &nnost galérie a klubu Bu-
ryzone. A4 - nulty priestor je jedineénym mode-
lom, v ktorom 3tat po prvykrét spolupracuje
s neziskovym sektorom na ncpiﬁanl’ zdmerov
svojej kultdrnej politiky a prenechéva priestor
obgéianskym iniciativam. So&asné divadelné, ta-
neéné, hudobné a multimedidlne predstavenia,
vznikajice mimo 3tdtom &i samosprdvou zria-
dovanych organizécii tak ziskali moznost pra-
videlnej prezentdcie a efektivnejSieho oslovo-
vania verejnosti. V rémci bohatého janudrové-
ho programu uvviedlo domovské divadlo Skrat
novi hru Moréa a st&asni operu Lubomira
Burgra Smrf v kuchyni. ZdruZenie Atrakt Art pri-
pravilo koncerty berlinskeho tria Der rote Be-
reich a kvinteta 3vajciarskeho bubenika Luca-
sa Niggliho. Uvedeny bol tiez nemy dokument
Dzigu Vertova Muz s kamerou z roku 1929
s hudbou skupiny The Cinematic Orchestra.

lenie, ale aj o tom, ako pomédct ucitelom
chrénit sa pred syndrémom pred¢asného
,vyhorenia“.

O celkovej atmosfére kurzu a kvalitdch
lektorky vela napovedia slova H. Regnera,
ktoré predniesol pri prileZitosti zavisenia
jej pracovnej ¢innosti na Orffovom instita-
te. Barbara Haselbachovd je podla neho
osobnostou, ktord... otvorila dvere vietkym,
o sa zaujimajii 0 hudbu a tanec. Ukdzala, aké
Jednoduché moézu byt zaciatky a dala aj poct-
tit, Ze od elementdrnych zaciatkov k umelec-
kej tvorbe vedie dlhd cesta. Podstatné na tom
Jje, ako zaobchddza so svojimi Ziakmi: predve-
die, spolu s nimi, nechd ich napodobriovat,
menit, komponovat. Ziadne dlhé vysvetlova-
nie, no napriek tomu je otvorend vsetkym otdiz-
kam, dokonca aj nevyslovenym...

Semindr zorganizovala Slovenskd Orf-
fova spolo¢nost a Katedra hudobnej vycho-
vy PF UKF v Nitre vdaka podpore Naddacie
C. Orffa v Mnichove.

Semindr tieZ podporili Raktske kulttr-
ne forum, Ministerstvo kultiry SR, Kated-
ra hudobnej vychovy PF UKF a Asocidcia
ulitelov hudby Slovenska.

MirosLAVA BLAZEKOVA
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MINIPROFIL

- NIKOLAJ KANISAK . TUuBA -

- mar. 9. 6. 1970 v Uzhorode na Ukrajine
- $tadid: LSU Humenné, Vojenskd hudobna
Skola V. Nejedlého v Roudnici nad Labem
(K. Waldhauser, P. Kuczman) - 1984 - 1988,
Konzervatérium v Bratislave (E. Culinka),
1989 - 1991, od r. 2001 posluchéé vSMU
(J. Petersky, E. Culinka, J. Gasparovi¢)
- 1988 - 1991 é¢len Ustrednej hudby minis-
terstva vnutra
- 1991 - 1992 pedagdg na ZUS Karloveska
- 1993 - 2000 ¢len orchestra Opery SND
- od r. 2000 posobi pedagogicky na Konzer-
vatériu v Bratislave
- od r. 2001 ¢len orchestra Slovenskej filhar-
monie
- ¢len Slovak Brass Quintet
Pochadzas z Humenného. Na vychod-
nom Slovensku je vSeobecne vel'ka tra-
dicia dychovych hudieb, ovplyvnilo to
tvoju vol'bu uéit sa hrat na tube?
Tradicia dychovych suborov a orchestrov
je unds velka a nesporne mala vplyv na
moju volbu. Ako maly chlapec som hraval
v dychovom siibore, pravdaZe, nie hned na
tube. Za¢inal som zobcovou flautou, neskor
som prestipil na klarinet, na barytén
(eufénium), ¢o uz v podstate je tenorova
tuba, a odtial bol uz len maly kré¢ik k tube
,0zajstnej”. Vtedy som mal 13 rokov.
V cCase, ked si sa rozhodoval o dal3ej
hudobnickej ceste, neexistovala eSte na
slovenskom konzervatériu moznost
$tadia hry na tube...
Vtedy bolo mozZné $tudovat tubu len na
Konzervatériu v Prahe. Nakoniec som sa
rozhodol pre druhd moznost a nastipil
som na Vojenskd hudobnu $kolu v Roud-
nici n/Labem. Prisny reZim a velk4 discipli-
na urc¢ite neboli na $kodu... K. Waldhauser
a P. Kuczman boli dobri pedagdgovia, a to
bolo hlavné. Oddelenie plechovych dycho-
vych nastrojov viedol pan Petersky.
Studujes na VSMU v Bratislave...
Po ukonéeni $koly som 3 roky pdsobil
v Ustrednej hudbe ministerstva vnitra. Me-
dziasom zafalo Konzervatérium v Bratis-
lave prijimat prvych posluchacov, tak som
napokon absolvoval zostdvajice 2 roky od-
borného stredoskolského vzdelania, ked-
Ze Vojenska hudobna $kola bola 4-ro¢na.
Dovtedy nebola hra na tube ani stcastou
univerzitného hudobného 3ttdia, v Ce-
chdch, ani na Slovensku, aZ Imrich Jakal
ako prvy zacdal vyucovat hru na tube na
VSMU... Nateraz $tudujem v tretom roéni-
ku.
Sam posobis uzZ piaty rok ako pedagég
na bratislavskom Konzervatériu, ako
hodnoti$ zaujem mladych hudobnikov
o hru na tube?

Myslim, Ze je zdujem o hru na tento na-
stroj. Vo svete hrajd na tube dokonca aj
dievcatd, k ndm sa tento trend eSte nedo-
stal. Mdm velmi Sikovnych $tudentov, kto-
ri maju za sebou aj prvé uspechy na stta-
Ziach. SnaZim sa zasadzovat za to, aby mali
moznost zahrat sis orchestrom - to by bola
pre mladych istotne dal$ia motivacia. Prob-
lémom je vSak nedostupnost notového ma-
teridlu, ktorého objedndvka zo zahranicia
by bola pre skolu finanéne ndkladna.
Tuba sa v mysliach nehudobnikov,
a priznajme, aj hudobnikov, spija skor
s predstavou orchestralneho nastroja
(ako sucast dychovky), nez sélistické-
ho...

Tuba prekonala komplikovany vyvoj. Ostat-
né plechové dychové ndastroje sa , priro-
dzené”. Povodne sice vznikali pre potrebu
orchestrov, avSak velmi skoro sa zacali
pouzivat ako sélistické. Tuba, nastupca ofi-
klejdy a cimbassa vznikla z potreby velké-
ho symfonického orchestra. Predstavme
si skupinu slédéikovych néstrojov s kontra-
basmi, drevenych dychovych s fagotmi
a kontrafagotom a plechy s dovtedy fareb-
ne najtmavsim néstrojom - basovym trom-
bénom, ktory nedosahoval néleZitd téno-
vt hibku a zvukovi $irku. Preto sa hladal
spdsob, ako dotvorit ttto zvukovi dispro-
porciu... V 20. rokoch 19. storoéia bola
skonstruovand prvé tuba in F. Postupne sa
vyvinuli §tandardne pouZivané tuby v $ty-
roch ladeniach - dve mensSie basové in Es,
in F a dve orchestrdlne kontrabasové in B,
in C. Tuba ako sélovy néstroj sa za¢ala uplat-
flovat v druhej polovici 20. storo¢ia. (Mdm
na mysli verejné sélové hranie. Verim, Ze
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v tomto duchu experimentovali hraéi a stu-
denti aj skor.) V sti¢asnosti piSe mnoho skla-
datelov s6lové skladby a koncerty pre tubu.
Spomeniem mené len niekolkych - Wi-
liams, Gregson, Arutiunian, Bozza, Koetsier,
Lundkvist... Neexistuje vSak povodné die-
lo slovenského skladatela pre tubu a or-
chester. MoZno to mé na svedomi skuto¢-
nost, Ze u nds pretrvava pohlad na tubu
ako inStrumentu radového ¢lena orches-
tra, zatial ¢o vo svete zastdva miesto uZ su-
verénneho sélistického néstroja.
Predpokladam, Ze zaobstarat kvalitny
nastroj nie je jednoduché...

To je naozaj dost velky problém. Hoci naj-
dostupnejsie st pre nés ¢eské néstroje,
kvalitou nezodpovedaji nateraz najkvalit-
nejsim nemeckym a §vajciarskym néstro-
jom, tie st v8ak prili§ drahé (od 300 tis.
Sk). Navyse, plech sa rezonanciami znehod-
nocuje a po 15 rokoch aktivneho hrania je
potrebné tubu vymenit, pritom najidedlnej-
Sie by bolo, keby mal hra¢ aspori dve tuby:
napr. vo Verdiho operach by bolo vhodné
pouzivat cimbasso (kriZenec tuby a basové-
ho trombdna) s uzsim, konkrétnejsim zvu-
kom, nez mé tuba, na hru vo vyssich polo-
hach sa pouzivaji basové vysoké tuby -
skladatelia Zijici a komponujtci vo Fran-
cuzsku (Berlioz, Stravinskij...) pisali tubu vo
vyssich polohach, naopak Rusi (Cajkovskij,
Prokofiev, Sostakovi¢...) a aj Suchoti v polo-
hach nizkych. Disponovat vetkymi nastroj-
mi vo vyhovujicej kvalite je pre sloven-
skych tubistov zatial iba snom...

Na akom nastroji hravas?

V orchestri pouzivam najviac tubu in C s naj-
va¢sou menztrou (znacky Melton). Vdaka
finanénej pomoci rodi¢ov vlastnim tubu in
F (Yamahu). Hrdvam aj na tube in B, napr.
s orchestrom Bratislava Hot Serenaders.
Sedem rokov si pésobil v orchestri Ope-
ry SND, nato si zasadol za pult hraca
Slovenskej filharménie. V marci odznie
v tvojej interpretacii v ramcei abonent-
ného cyklu SF Koncert pre tubu a or-
chester...

Som velmi rdd, Ze dramaturgia zaradila
Koncert pre tubu a orchester od Ralpha Vau-
ghana Williamsa a pontikla mi v fiom pozi-
ciu sélistu (marec 2004). Bude to vobec po
prvykrét, ¢o s orchestrom SF odznie kon-
cert pre tubu. Patri medzi jeden z najoblibe-
nejsich koncertov pre tento néstroj, v pod-
state by mal patrit do repertodru kazdého
tubistu. Svetové orchestre ho na konkur-
zoch vyZaduju ako povinnu skladbu.

POKRACOVANIE NA STR. 11
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CON BRIO

A PREDSA SME SPRAYERI |

( con brio o ozénovej diere )

mberto Eco v §tudii Televizia: stratend

transparentnost vystizne opisuje pre-
menu ,paleotelevizie“ na ,neoteleviziu®.
Ta prva bola uréend vSetkym divdkom bez
rozdielu, rozprdvala im o tom, ako ministri
odhalyji pomniky a starala sa, aby sa nedo-
zvedeli ni¢ zdvadného, i keby kvdli tomu mala
luhat. NajdoleZitejSou Cértou tej druhej je
podla Eca ... skutocnost, Ze stile menej hovo-
ri 0 okolitom svete. Hovorf stdle viac o sebe
a svgjich stykoch s divdakmi... Z nosica faktov
( povazZovaného za neutrdlneho ) sa stdva apa-
rdtom na vyrobu faktov, zo zrkadla reality
sa meni na vyrobcu reality... Tato premena
postupuje a prenikd vSade, aj do inych
médii, do vSetkych typov medziludskych
kontaktov... Je to akasi ,0zénova diera*
v ochrannom obale normadlnej [udskej at-
mosféry, cez ktoru prenikd do vsetkého,
s ¢Im a ¢omu Zijeme, zhubné vyZarovanie
pseudoreality. T4 potom v roznych mas-
kach obsadzuje miesta a plochy, na ktorych
sa stretdvajd a krizia ludské dotyky. Pripa-
déd mi to ako sprayerskd ¢innost nezname;j
ruky, ktord je schopnd z vecera do rdna
zohyzdit bezbrannt fasddu krasne zrestau-
rovaného domu, branu renesanéného pa-
laca ¢i novy plot okolo mestského parku.
Sprayersky sa sprdvajd aj ,lepidi” reklam
a ndgjomnici bilboardov, pontkajici ndm so
ysmajlom na tvéri“ nechutnosti zdanlivo
,letmych pohladov®, zndmost s ,Roma-
nom”, & ,Kazdud desiatu zadarmo “... Je to
v skutoénosti bezoé¢ivy voyerizmus, ktory
nas ma uhranif z kalnej hlbky pseudosve-
ta, naStartovat marketingovo vyuZiteIné
ludské pudy a instinkty.

PouzZivanie sprayov uvoltiuje do atmo-
sféry fredny - tie prave leptaji do neba
nad na$imi hlavami ,,0z6nové diery” vir-
tudlnych, Tudskost ni¢iacich nahrazok ko-
munikdcie, dialégu, spoluprace. Priklad
»velkych znedistovatelov® je chytlavy. A tak
potom pozorujeme aj vo svojom bez-
prostrednom okoli, zdanlivo nezdvislom na
toxickom medidlnom ataku, ako ,spraye-
ri- frajeri” émdraju hlava-nehlava, o sa da
a kam sa dd... V poslednom ¢ase sa uz spray-
uje aj na Internete. Skandalizaéné snaha
Jtryskadov” vzdpiti vyvoldva hystericka
odvetu ,Zralokov®; len Bernsteina nikde,
a to uz nehovorim o Shakespearovi! Ked
si ¢lovek preéita na dverdch WC, Ze ,,Fero

je sviria I“ alebo Ze ,Anca je k....I“, prosim
- tento ,,odér” patr{ k veci; horsie viak je,
ak sa to na nds vyvali z novin alebo z we-
bovych stranok. Fredny sa len tak lint k uz
aj tak dost zasmogovanym nebesam. Spray-
eri, nahradzajici realitu svojou bezoéivou
predstavou, st vlastne , mienkotvorcami®
- tito ndpadnost, tato rovnako Zovidlna
ako bezmocne ziriva bezocivost okamzite
zaujimaji miesto v centre pozornosti. Mal
som svojho ¢asu (ktory sa od toho dne$né-
ho este predsa len trocha lisil) Stastie, Ze
sprayersky vykon v jednom z bratislav-
skych podchodov nezni¢il moju kariéru.
Zdanlivo nezndma ruka nac¢madrala:

yHatrik ryZuje!“, nardZajtc na to, Ze se-
dim vo Vybore SOZA. Tak som nakoniec
prisiel aj na to, kto to mohol byt: obcha-
dzal, chudik, budovu autorského zvizu
a Zobral omrvinky zo svojich takmer nee-
xistujdcich tantiém, pretoZe klesol az tak,
Ze sa stal hladujucim bezdomovcom. Ani
neviem, ¢i este Zije... ESte hlbsie v studni
spomienok mam obraz starej, Sedivej, zrej-
me dusevne chorej spustnutej Zeny, ktora
blidila mestom a po vsetkych ¢ervenych
nédpisoch na plagitoch émaérala ¢iernou fix-
kou s vykrikom: ,Prekliata dirna !“ To este
aspori malo pétos; bolo to drsné a spon-
tdnne posolstvo z redlneho Zivota, i ked len
z jeho hmlistych slatin a mo¢iarov.

V na$ej dnesnej skutoénosti sa jej virtu-
alna nahrazka presadzuje proti ¢oraz niz-
Siemu prahu citlivosti nadrZanej Tudske;j
pospolitosti, s ¢oraz mensim vkusom, ste-
reotypne, chladne, bez ndpadu. Su to vic-
$inou refrény, ktoré medidlni i sikrom-
nejsie praktikujici manipuldtori Zmolia
medzi prstami ako stupidny ruZenec. Os-
kar Rézsa, schopny slovensky hudobnik
(bol svojho ¢asu mojim $tudentom na
VSMU) velmi trefne nazval pseudohudob-
ny balast, zahlcujici médi4, ,bakelitovou
hudbou®. Bakelit, ddvkovany v tnavne sa
opakujuicich cykloch, najdete vSade: nie-
len v elektronickych médidch, bulvarnych
dennikoch a tyZdennikoch, ale, Zial, uz aj
v dramaturgii divadiel, koncertov, pro-
dukeii vydavatelstiev, ba aj v skolskej hu-
dobnej vychove; sprayeri ¢maraju vsade,
kam doc¢iahnu, kam sa dostanu, stdle
a Unavne to isté, tie isté vzory a kligé.
A freény unikaju...

Je to bludny kruh - uz som to spominal
aj v ostatnom ,,con briu“; bez nasho vlast-
ného temného kuta na dne duse, by sa
manipuldcia a zlo nemohli tak masivne
mnoZit a presadzovat. Nechcem tdto mys-
lienku dalej rozmelriovat na prikladoch,
ktoré si ¢itatel lahko sdm n4jde okolo seba.
»Sprayerstvo“ mdZe mat aj sofistikovanej-
Sie, ba aZ umelecké formy. Vieme, Ze zufali
starostovia a primdtori sa niekedy snaZia
ucelovo postavit holé mury a ploty, aby
sprayerské aktivity odlakali od draho
a pracne zreStaurovanych fasad historic-
kych budov. Oliver Rehdk, novsia akvizicia
v svorke hudobno-kultdrnych mienkotvor-
cov okolo SME, v kultdrnej prilohe z 15. 1.
2004 sdm podéva sprayersky vykon, ked
vpodstate normélny ¢ldnok so zaujimavy-
mi a korektnymi informaciami o nesporne
dobrom a aj medzi nami, radovymi hudob-
nikmi, uzndvanom subore PoZon senti-
mentdl nadpisal titulkom Desaf rokov kla-
siky cez obrazovku MTV. Pseudorealita
ako hrom, lebo skladatel Piacek v texte ho-
vori len a len toto: Na talianskej hudbe ma
bavt to, o ju robi talianskou, no zaujima ma
aj to, ako sa Rakusania vyrovndvajii s rov-
nakymi vecami ako my, napriklad s MTV".,
Slus, bodka, ostatné je z pera sprayera, as-
pori ¢o sa tyka ndzvu ¢lanku... Je tam v8ak
este Cosi - priklad prave na ono ,sofistiko-
vané sprayerstvo” - zo strany stboru sa-
motného.

Spomina sa ich projekt uvedenia Grie-
govho Koncertu pre klavir a orchester a mol
s M. LapSanskym ako pokus vytiahnut kla-
sicki hudbu z tradicnych priestorov... Mladf
divdci v alternativnom divadle Stoka boli
nadsent, no konzervativny tabor ludi z kla-
sickej hudby kréil nosom... Odhliadnuc od
frajerskej dikcie redaktora, ktory ucelovo
stavia do svetla ,nechdpajicich konzerva-
tiveov"” tych, ¢o si povsimli problematickost
samotného projektu, treba si na rovinu po-
vedat, Ze neslo o vytiahnutie Griega z tra-
diénych priestorov, ale o jeho ,presprayo-
vanie®, bezo¢ivii, mozno aj vtipnt klaunia-
du na Gcet klasika. To, ¢o redlne znelo, malo
ku Griegovej partitire predsa len dost za-
sadnych podlZnosti... TakZe sa tu nehraj-
me na nieco, ¢o v skutoénosti vyzerd cel-
kom inak. Vyrabanie pseudoreality tymto
smerom vsak vpodstate beriem ako pozi-
tivum, ako vymedzovanie reality ,per ne-
gationem®, ako skagku spravnosti a pev-
nosti toho, ¢o sa bezmyslienkovo traduje
ako hodnota. TakZe - nech mi priatelia
z PoZoriu prepécdia, Ze som ich spomenul
v tomto Con briu. Mdm ich rad a vazim si
ich. Ved som im aj - in§pirovany regiénom
a jeho histériou - napisal skladbu: , Klzis-
ko 1951°. Hrali ju skvele, frajeri!

JUrRAJ HATRIK
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JERZY SWOBODA:

,MO0OJOU RECOU JE HUDBA, NIE SLOVA ...”

Novd, v poradi 35. koncertnd sezona Stdtnej filharmonie v KoSiciach sa nesie v znameni novych
smerovant, cielov, priorit ... Je to prirodzeny jav, ktory vZdy prindsa podstatnd zmena v chode
institicie, akou nepochybne je prichod novej, umelecky vyraznej osobnosti. Jerzy Swoboda uz
dlhsie spolupracuje so SFK, ale post $éfdirigenta ho stavia do pozicie, z ktorej moze orchester
formovat rozhodujiicejsim spdésobom...

Ked pride pol'sky dirigent ,,$éfovat* slo-
venskému orchestru, nevdojak sa natis-
ka otéazka, ¢o ho pritiahlo prave do Ko-
Sic?

Stitna filharménia v Kogiciach je dobry
orchester, uZ vela rokov s nim spolupracu-
jem, dirigujem vaésinou dva koncerty v se-
zbne. Preto, ked ma oslovilo ve-
denie SFK, ponuku som rad pri-
jal.

Kazdy $éfdirigent ma svoje
predstavy. Na ¢o kladiete pri
spolupréci s orchestrom do-
raz?

Ako 3éfdirigent musim dbat
o rozvijanie orchestra. Na to je
potrebné cielavedomad préca na
technike, diferencovanej hre, na
Style... S tymto cielom je potreb-
né volit a rozsirit repertodr. Na
to, aby orchester zvladol novy
$tyl, diferencovand hru, je po-
trebny ¢as. Podla mojich skuse-
nosti dva - tri roky.

Od roku 1998 ste $éfdirigen-
tom Censtochovskej filhar-
monie, od tejto sezoény aj Stat-
nej filharmoénie v Kosiciach.
Nie je prili§ naro¢né umelec-
Ky riadit dve hudobné telesa,
a to e$te vrozliénych kraji-
nach?

Je to fazké, ale mozné. V Cen-
stochovej som $éfom 5 rokov,
orchester je vypracovany, nau-
¢il som ho uz vela z toho, ¢o
som chcel. V Kosiciach teraz budem ztro-
¢ovat skisenosti z inych miest méjho po-
sobenia.

Ked porovnime obaorchestre, méZeme
néijst viacero styénych bodov. Sidlia
v mestach s pribliZne rovnakym poé-
tom obyvatelov (okolo 250 000), majt
podobny repertoarovy zaber, liSia sa
diZkou trvania - kogicka filharménia
posobiod roku 1968, ¢enstochovska od

roku 1945. Co chcete ,,vylepsit“ v Ko-
Siciach?

Tak to neprezradim, budem vsak na tom
pracovat a verejnost bude pocut vysledok.
Kazdy z orchestrov si vyZaduje iny pristup,
metddy préce, pretoZze mé aj iné problé-

my.

Organizujete si Zivot, alebo ste skor
spontanny typ ¢loveka?

Spontidnne mdZe byt na estrade, nie v kon-
certnom Zivote. Dokladné pldnovanie je pri
tomto type prdce nevyhnutnostou. Nate-
raz mam rozvrh do konca roka 2004.

Na koncertoch teda nepripiistate istii
vol'nost, improvizaciu v interpretacii?
Improvizaciu nie, vSetko musi byt dobre
pripravené. Mam jasnu predstavu o for-

me, Style, charaktere skladby. Volnost moz-
no uplatnit len v detailoch, v zavislosti od
osobného rozpoloZenia a dispozicii - diri-
genta, orchestra, publika...

Ako by ste charakterizovali hudobny
Zivot v Polsku?

Museli sme niekolko rokov pracovat na
navstevnosti koncertov. Ked som
za¢inal pred 5 rokmi v orchestri
pdsobit, mal som na koncerte 50
posluchéacov, teraz ich pride 500.
Za tym je analyza kazdého kon-
certu, z nej vyvodené dosledky:
primerany repertodr, dobri sélis-
ti, prihliadanie na vkus réznych
skupin publika, ¢o treba tieZ res-
pektovat.

Jeto vel'mi ddleZitia, no milo
diskutovana otazka: ako volit
dramaturgiu koncertov? Na-
znacili ste, Ze je potrebné brat
ohlad na vkus publika, aby sa
zvysilanavstevnost. No nadru-
hej strane, nakoncertoch v Ko-
Siciach ste uviedliskorlahddky
pre hudbymilovnych ,,zanie-
tencov* (0. i. zo symfonickej li-
teratary Druhii D dur op. 43 od
J.Sibelia, Tretiu a mol op. 4% od
S.Rachmaninova, uvediete Sos-
takovi¢ovu Piatu d mol op. 47).

Program v sezéne musi byt
roznorody. Kompromis je mozny
len do uréitej miery, publikum
nemdze bezvyhradne uréovat, ¢o
mdame hrat. Naopak, spravnou
volbou dramaturgie moéZeme formovat
publikum. Ale to, ¢o poslucha¢ vyzaduje,
mu moZeme ponuknut vo vhodnej forme
- rozmanitd, kvalitnd hudbu v dobrom
predvedeni. Okrem ,klasickej* hudby to
moze byt aj dobry jazz, opera, opereta,
dokonca aj kvalitnd zdbavna, filmova
hudba... Dobre interpretovana je fantastic-
ka, ale zle zahrand je stra$na! Klicom je
vysokd umelecka droven.

Foto ArcHiv
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Raz v sez6ne mienim do programu za-
radit aj stcasnu polskd hudbu. Hral som
vela sicasnej tvorby réznych narodov - ho-
landskd, anglickd, japonski a i., rad by som
lepsie spoznal aj vasu, slovenskd, aby som
ju ¢asom mohol uvddzat. Mojim cielom st
aj koncerty so skladbami, ktoré este or-
chester nehral - aby to bolo zaujimavejsie
aj pre hracov.

Dotknem sa dramaturgickej skladby
koncertov. Monotematické vecery -
napriklad s dielami jedného skladatela
u? vysli z ,,médy*“. Vidim dve tenden-
cie: tvorit kompaktné alebo réznorodo
ladené koncerty. Aky typ dramaturgie
uprednostiiujete?

Filharménia musi zostat instita-
ciou, ktord uprednostiiuje vaznu
hudbu. Preferujem ,tematické”
koncerty, v rdmci ktorych mozno
vyuZit napr. aj jazzové prvky. Gersh-
winov Ameri¢an v PariZi alebo
Rapsddia v modrom by v druhej ¢as-
ti koncertu mohli byt konfronto-
vané s tradiénym neworleanskym
jazzom, ale ideovy zamer koncer-
tu by musel byt dobre premysle-
ny. Moderné formy jazzu patria
do jazzovych klubov.

Pdsobili ste ako dirigent a $éfdi-
rigentvo viacerych orchestroch
v Pol'sku (komorné orchestre
Sinfonia Warsovia, Capella
Cracowiensis, symfonické Na-
rodna filharménia vo Varsave,
Statna filharménia v Krakove,
Sliezska $tatna filharménia
v Katoviciach) aj v mnohych
$tatoch Eurépy, v USA, Kanade,
v JuZnejKorei, Japonsku,... Ne-
lakalo vas pdsobit v hlavhom
meste Polska alebo v niektorej
svetovej metropole?

Rad dirigujem vsade, nevidim roz-
diel medzi koncertom v Censto-
chovej, v KoSiciach, Londyne, vo
Viedni, pracujem tam, kde je pra-
ca.

Stuvisi tento va§ nazor aj s otizkou regio-
nilnej kultiiry? Podporujete siicasny
trend smerujicik posilneniu hudobné-
ho rozvoja aj v mensich centrach?

To je problém, ktory treba nevyhnutne rie-
git. V Censtochovej napriklad filharméniu
finan¢ne zabezpecuje mesto. Samotn4 fil-
harmoénia musi tvorit a organizovat hudob-
ny Zivot, musi hladat mozZnosti, zvySovat
uroverl. Situdcia je komplikovan4 este tym,
Ze televizia uz vobec nevysiela koncerty,
v rozhlase ich vysielajt len malo. Posluchaé
je preto odkazany na hudobny Zivot vo vlast-
nom meste, nepocestuje za nim do Krako-
va, do Var$avy... Kultiru mu musime spro-
stredkovat my.

MoZu regionilne centra vurditom
zmysle konkurovat aj ekonomicky lep-
Sie zabezpeéenym hlavnym mestam?
Je to ndro¢né, ale vysokou kvalitou kon-
certov mozeme zvysit umelecky kredit.
Preto cestujem a konfrontujem troven
s inymi centrami v Polsku, aj v zahranici,
aby sme nezostali v izoldcii, pretoZe zdrava
konkurencia aj v umeni méze stimulovat
k dalSiemu rozvijaniu a rastu.

Aké su perspektivy hudobného vkusu
posluchacov?

Zaujem o kultiru vo svete ma klesajicu
tendenciu. O tomto treba hovorit, hladat
moznosti, ako zvratit tento trend a pri-

tiahnut posluchacov spat do koncertnych
sal.

V sti¢asnosti pozorujeme snahu o vy-
soku $pecializaciu v réznych odvet-
viach. Tyka sa to aj hudby a niektorych
dirigentov. Mate svoje obliibené ,,z6ny*
(obdobia, skladatelov...), pripadne ,,hra-
nice“? Odmietli ste uZ niekedy nejakua
skladbu dirigovat?

Interpretujem vSetko, ale su este diela, kto-
ré nehrdm, pretoZe ich eSte dostato¢ne
neovlddam...

... konkrétne?

Pred niektorymi skladbami mam zvlast
velky respekt. Mdm ich nastudované, ale
ete ,nedozrela“ moja predstava, pocho-

penie vSetkych rovin skladby tak, aby som
ju dokazal zodpovedne tlmocit na pddiu.
Okrem toho aj interpreti musia zodpove-
dat mojim ndrokom: napriklad na predve-
denie Verdiho Rekviem som sa pripravoval
10 rokov. Ked som mal k dispozicii dva fan-
tastické zbory, dokonaly orchester a naj-
lepsich sélistov, bol som presvedéeny, Ze to
bude dspech - a bol! Riaditel festivalu vo
Vroclavi, na ktorom som Rekviem predvie-
dol, sa ma po koncerte spytal, kolkokrat
som toto dielo interpretoval, Ze je natolko
vypracované. , Prvykrit”, povedal som. ,To
nie je moZné!“, odvetil. ,Je, pretoZe 10 ro-
kov ho hrdm v mysli.*

S orchestrom Sinfonia
Warsovia som Prokofievovu
Klasicki symfoniu nacvi¢oval
pol roka, kym sme ju zahrali
na koncerte. Dokladnou pri-
pravou chcem dosiahnut per-
fektnu interpretaciu. Niekedy
si po takom koncerte poviem,
Ze uz nikdy ...

Polski skladatelia vyrazne
zasiahli do svetového vyvo-
ja hudby. Citite uréiti na-
rodni hrdost pri interpre-
tacii diel Chopina, tzv. pol-
skej Skoly?

Ano, velmi silnd. No nielen
Chopin, ktorého vSetci pozna-
ju, ale napr. fanstastické Kar-
lowiczove symfonické basne,
Paderewského, Penderecké-
ho, Lutostawského diela...
Szymanowského Stabat Mater
sme uz s kosickou filharméo-
niou hrali na BHS, ak to bude
mozné, rdd by som niektoré
z tychto skladieb uviedol aj
v najblizsich sezénach v Ko-
Siciach.

AKy je va$ nazor na zauZzi-
vanu konvenciu tykajicu
sa interpreticie nirodnej
hudby? Myslite si, Ze napr.
polskych skladatelov naj-
lepSie pochopi a zahra polsky inter-
pret?

Vidsinou je to tak. Uréite Cech najlepsie
zahra Dvordka, Rus Rachmaninova a Caj-
kovského, Poliak Chopina, Karlowicza,
Pendereckého, ale nie je to jednoznacné.
Slovan - & u? Slovék, Poliak, Cech, Ukra-
jinec, Rus ... dokdZu interpretovat slovan-
skd hudbu velmi dobre. Ale ak by sa jej
ujal Nemec, Ameri¢an, Madar alebo Spa-
niel - boZechran! Su to privelké rozdiely
v mentalite a bolo by to pocut na vysled-
nom tvare.

Za nahravku 3. symféonie Henryka
M. Goreckého ste ziskali vyznamnu
polskii niarodnii cenu ,,Fryderyk 94“.

Foto Archiv
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Ktoré svoje nahravky si eSte vynimoc¢ne
cenite?

Oceneni som ziskal viacero, ale ... nemam
rad svoje nahravky.

Pochvate radsej nahravky inych diri-
gentov?

Niekedy, ak chcem konfrontovat svoje po-
chopenie skladby s inymi hudobnymi au-
toritami. Teraz napriklad pripravujem Dvo-
fakovu 9. symfoniu e mol Z nového sveta na
koncert v Prahe. Pri interpretacii ¢eskej
hudby je pre mria vyznamnou autoritou
Véaclav Neumann, preto si vypocujem jeho
nahravku, aby som lepsie chépal ¢eské in-
terpretaéné zvyklosti, aj ked mam vlastny
nézor na realizdciu tejto partitiry. Zdsad-
ne viak aZ po koncerte, nikdy nie pred nim!
Jednoznaéne v8ak uprednostiiujem ziva
hudbu, koncerty. Ich atmosféra sa na CD
neda zachytit.

Vas interpretaény pohlad na dielo je
vZdy originalny, zrejme pri $tadiu vy-
chadzate len zo samotnej partitiry.
Ano, ¢itam partitiry, nie nahravky. Tvorim
si vlastnd predstavu toho, ako mé skladba
zniet. Pri ndcviku s orchestrom sa snazim,
aby ¢o najpresnejsie tlmo¢il moju koncep-

ciu poéntc formovou vystavbou, konéiac
frazovanim, dynamikou, artikuldciou... Po
koncerte mam este jeden, dva dni hlavu plna
tejto predstavy. O mesiac, o dva si v§imnem,
ako to robil trebars Herbert von Karajan...
Samostatna praca s partitiirou a aZ na-
sledna konfrontacia s inymi interpre-
taénymi ndhladmi na dielo je aj uréitou
prevenciou proti epigénstvu ...
Prirodzene. Spominam si na mladych diri-
gentov, ktor{ prisli na Medzindrodnu diri-
gentski stutaZz G. Fitelberga v Katoviciach
a suverénne dirigovali nahravku, ktorda
mali uloZent v mysli - a orchester hral svo-
je! Ani si nevsimli, Ze spdsob ich dirigova-
nia a skutoénd hudba nie st zhodné.
Skladatelia niekedy éerpajii inSpiraciu
z mimohudobnych zdrojov. VyuZivate
to aj vy? Podnecuja vas napriklad iné
druhy umenia?

Aj ked nemdm dost ¢asu, vyhladdvam fak-
ty o danej epoche - literature, filozofii, ma-
liarstve, architektdre, pretoZe poznanie
stvislosti vedie k presnejSiemu vnimaniu
doby, ktorej stcastou je aj hudba.

Mate svoje obliibené oblasti umenia,

»

autorov, vytvarné ¢i literarne diela?

Niekedy som velmi rad a vela ¢ital (neraz
aj celé prazdniny). Teraz uZ niet tolko ¢asu,
ale ked je to mozné, rad siahnem po Zivo-
topisoch skladatelov, interpretov, vytvar-
nikov, spisovatelov, réznych zaujimavych
Tudi.

Pokracujete eSte v aktivitich na maj-
strovskych dirigentskych kurzoch,
v pedagogickej praci ?

Dirigovanie mi zaberd takmer vSetok ¢as,
preto sa tymto ¢innostiam venujem uz len
okrajovo, v minimaélnej miere. U¢im zakla-
dy dirigovania na Vysokej pedagogickej
skole v Censtochovej.

KaZdy dirigent ma svoje predstavy
o tom, &o by este chcel dosiahnut. Co
nam moZete prezradit?

Prajem si byt zdravy a mat vela sily - po-
tom budem méct este vela robit. V naj-
blizsich dvoch rokoch mdm napldnovanych
40 az 50 projektov, koncertov. Mahlerovu
2. symfoniu. Zatial to staéi, ak dozijem, bu-
dem uvazovat o dalsich ...

A povedal som toho uzZ aj tak privela.
Mojim jazykom, ktorym sa dorozumievam
s poslucha¢mi, je hudba, nie slova.

PRIPRAVILA JANA BOCEKOVA

SOBOTA 16.00
8.00 R-MIX 16.30
9.00 RS 17.00
9.30 Bratislavskd panorédma 1705
11.30 Hudba z muzikélov 17.30
1200 RS
1300 Hudba (RD)
13.30 Dvorana slévy (RD) 9.00
14.00 spravy (RS) 9.30
14.05 Hudobné pozdravy 12.00
1500 Stodio Svet (RS) 13.00

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

Dychovd hudba (RD) 14.00 spravy (RS)
Program Rédia Devin 14.05 Hudobné pozdravy
spravy (RS) 15.05 Bonbénik
Bakaldri (RR Ko) 16.00  Pozvete nds dalej (RS)
Hudba (RD) 1700 Kalendér

1730  Ozveny diia
NEDELA
tudia z krizovatiek VSEDNE DNI:
Kultdrna revue 05.00 Ra&diobudik
(RS) 08.00 Ré&diotrh préce
Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy

RS - Radio Slovensko

RD - Rédio Devin

RR BB - Radio Regina Banska Bystrica
RR Ko - Radio Regina Kosice

10.00
10.10
12.00
13.00

Minizurnél SRo
Predpoludiiajsie SPEKTRUM
Radiozurndl

Hudba, publicistika

a umelecké relacie

Sprévy RRB

Reprizové relacie Radia

14.00
14.05

Slovensko a R Devin
15.00
15.05
17.30

Spravy RS
Popoludiaisie Spektrum
OZVENY DNA

POKRACOVANIE ZO STR. 7

Slovak Brass Quintet, ktorého si ¢le-
nom, hie je verejnosti neznamy, reci-
talovym programom sa predstavil aj
na slavnostnom otviracom koncerte
BHS 2003. Ako vznikla idea zaloZit ko-
morny dychovy ,,mosadzny* stibor?

Spolu s Albertom Hrubovédkom sme sa
dlh3i ¢as zapodievali touto myslienkou.
Potreba a chut hrat komornd hudbu,
ktord, myslim si, obohacuje kazdého in-
Strumentalistu, nds nakoniec primila ini-
ciovat zaloZenie kvinteta. Pribrali sme
trubkarov (Rastislava Suchdna a Lubo-
mira Kamenského) a hornistu (Romana
Bielika). Aj ked koordinécia prepotreb-

nej systematickej prace je vzhladom na vy-
taZzenost kazdého z nds ndro¢na, nasim cie-
lom je rozsirit repertodr a aktivity brass
quinteta.

Casto sa sklofiujii mena madarskych
hudobnikov - hrac¢ov na tube, resp. na
plechovych dychovych nastrojoch...
V susednom Madarsku je celkovo velmi
vysokd droven hracov na plechovych dy-
chovych nastrojoch, ¢o je vysledok predo-
vsetkym kvalitného Skolenia. DéleZitému
spravnemu spdsobu dychania a tvorby
ténu sa Madari podud¢ili od americkych
»plechdrov“. Mnohi sa vypracovali a pdso-
bia vo svetovych orchestroch. Jednym
z najlepsich svetovych tubistov (vyhral snad
vsetky sutaze) je Madar Roland Szentpali.

Venuje sa s6lovej hre, spolu s dal$imi tro-
ma tubistami tvori neobvykld zostavu -
tubové kvarteto a vobec, aktivne propa-
guje plechové dychové néstroje. To, Ze
tuba ma v Madarsku svoju pevni pozi-
ciu, potvrdzuje aj pripravovand Medzi-
narodnd konferencia hrd¢ov na tube
a euféniu (ITEC, jul 200%).
Ako hodnotis situdciu u nas, je porov-
natel'na?
Mame slubny potencial, no zatial sa na-
chddzame vo fdze neustdlych zmien...
Velkym problémom je nedostatok finan-
cii na ndkup néstrojov a notového ma-
teridlu... Verim vsak, Ze situdcia sa
v blizkej budiicnosti zlepsi...

PripRAVILA KATARINA POKOJNA
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A erel? EXKLUZIVNE

oho, kto by si chcel ponosovat na tpa-

dok nasho koncertného diania, by som
rada zasypala pozvankami a pozvaniami na
rozli¢né podujatia, ktoré sa u nds v redakeii
navf$ia najmé v zdvere roka. Ak by sme za
kazdd cenu z ich poétu chceli odratat dob-
ro¢inné, benefi¢né akcie, ktoré prave
vonom ¢ase apeluji na humanitné senzo-
ry spolo¢nosti, aj tak,
tych reprezentativ-
nych podujati je pri-
najmenej solidna u-
roda. Ratajme festiva-
ly a série, lemujtce
poéntc jeseriou kon-
certnd sezénu... Pre-
sutime sa vSak do stre-
du adventu. Vtom
Case, pred niekolky-
mi rokmi signalizoval
cyklus poriadany Spol-
kom koncertnych
umelcov  nazvany
Prehliadka mla-
dych koncertnych
umelcov. Tento ,,mi-
nifestival”, priamo
v ndzve odkazujtci na
za8lu sldvu trencian-
skoteplickych prezentdcii mladych inter-
pretov, oproti minulym roénikom presu-
nul taZisko diania zo siene Bratislavského
hradu (kde sa nateraz rozbiehaji reparac-
né aktivity statikov a dalsich stavebnych od-
bornikov) do neddvno spristupnenych
priestorov Pélffyho paldca na Zamockej
ulici, do komornej, sympatickej, akusticky
vyhovujicej sdly. Hlavny usporiadatel (SKU)
zvolil formu dvojdiiového ,retazca“, sled
polorecitilov protagonistov rozli¢nych in-
terpretaénych Specializécii a odborov. Dra-
maturgia, najmé vzhladom na to, Ze kaz-
dy zo zdcastnenych umelcov vstupoval do
koncepcie so svojim ,najvlastnejdim*®,
alias reprezentativnym vkladom, vyznela
doslova exkluzivne. Pestro, rdznorodo, fa-
rebne - rovnako v zmysle interpretaénych
pohladov a konfesii, ako aj kompozi¢nych
poetik.

Trochu niZsie, v uliciach starej Bratisla-
vy, tepala adventnd hektika. Napriek vytr-
valému sychravému a dazdivému pocasiu,
na ,trhovych® ndmestiach nadsencov neu-
budalo. Aj preto som dva vikendové vede-
ry, 18. a 1. decembra v spolo¢nosti mla-
dych interpretov a najmé ich umenia prija-
la ako maly ,tichy” zdzrak, vystrihnuty

z kontextu reality, ako odzu pokoja, zasa-
denu do komorného priestoru na Zdmoc-
kej... Apropos - komorny priestor. Je to
pojem, pod ktorym si asi automaticky pred-
stavime stiSend atmosféru poznamenant
vzdgjomnym dialégom, sthlasom, komuni-
kédciou. To vSetko bolo na Zdmockej pri-
tomné. LenZe td prisloveénd komornost
bola akoby rozriede-
nd. Rozptylend v pub-
liku, ktoré poétom
nepokryvalo azda
ani kapacitu téastni-
kov beZnych menino-
vych oslav. V tom ,, pri-
skromnom* publiku
chybali pedagégovia,
chybali kolegovia,
spoluziaci, nebolo
publicistov, odborni-
kov, laikov, ktori by sa
nadchli a pokochali.
A hlavne tych, ktori sa
tak néstojéivo pono-
sujt na dpadok nasho
koncertného diania. ..

V stcte 12 tcinku-

WL LIRS jicich najsilnejsiu zo-

Ivan Siller .

stavu vytvorili klaviristi - sprevadzajici aj
s6listi. Matej Arendarik $irsiu verejnost
upozornil na svoj talent uz ako $tudent Zilin-
ského Konzervatdria, ako laureat a na-
sledne vitaz sttaze tychto $kél. Pamatdme
si ho ako prekvapenie, ,bonus® jedného

zo Zilinskych festivalov. Od tych ¢ias absol-
voval kus progresivnej cesty, presiel via-
cerymi ,testovacimi” trasami - sttaZami,
kurzmi, koncertnymi vystipeniami. Aren-
dérik je v sti¢asnosti posluchaé prazskej
AMU v triede M. LapSanského. Jeho ume-
lecky prejav zreje, dospieva. Mozartova
Sondta ¢ mol KV 475, Stravinského Sondta
a Jandckova Sondta 1. X. 1905 tvorili osno-
vu, na ktorej mohol demonstrovat svoj
aktudlny umelecky obraz. Hovorit o , tech-
nickej zdatnosti“ v pripade tohto klaviris-
tu, rovnako ostatnych prehliadkovych pro-
tagonistov (napokon ktoréhokolvek pro-
fesiondlneho umelca), je trividlnym a nad-
bytoénym vrstvenim slov. Technicka vyba-
venost je béza, je samozrejmost a za po-
vSimnutie stoji len v suvislostiach, v spojeni
s jedine¢nym muzikantskym dotykom.
Arenddarikov program nacrtol prikladnu
indukénd a zdrovenl osobnostni linku.
Mozart znel poudene, zdroven - v epizé-
dach a pointdch - objavne, Stravinského
hudbu nasycovala pianistova thranciva
Zivelnost, aj uvazlivy nadhlad, v Janac¢kovi,
zdd sa, naSiel priliehavd kédu na svojské
vyjadrenie. Bol to dramaturgicky, ale aj
umelecky prikladne postaveny a vytvaro-
vany polrecital.

Prezentacia dal§ieho klaviristu Ivana
Sillera, vzhladom na jeho umelecké orien-
técie, nebola prekvapenim, zato vSak pre-
kvapujico pritiahla azda najviac zdujem-
cov. Absolvent $pickovych $koleni u reno-
movanych lektorov a pedagdgov, spolure-
alizdtor mnohych nekonvenénych projek-
tov, inicidtor niekolkych impozantnych
akeii pre mladych, sélista, komorny hra¢,
koncertujtci doma a v zahraniéi.... Vo svo-
jom arzendle ma celky zamerané na tvor-
bu a dielo Charlesa Ivesa. Z tvorby tohto,
u nds nie velmi zmapovaného americké-
ho autora, do prehliadkového programu
zaradil Piano sonatu N.2. Sillerova interpre-
técia v tomto pripade nebola exhibiciou in-
terpretaénych komponentov, bola poud-
nou exkurziou do bizarného, ¢lenitého hu-
dobného terénu, atrakciou, objavovatel-
skym komentirom a zdrover polahodou
pre posluchécov.

Po dobrych a vybornych violonéelistoch
u nds netreba prili§ namahavo patrat. Sta-
bilnd strednogeneraéni garnittru, ktord sa
angaZzuje aj pedagogicky, plynule a slubne
dopliaju dorastajici adepti. Katarina
Zajacova, Studentka v triede J. Sldvika na
VSMU, je toho Zivym dokazom. Vo vdaé-
nych Varidcidch na slovenski ludovii pieseri
od B. Martin@i dala vyniknut svojej senzi-
tivnej muzikalite, schopnosti delikdtne
koncipovat a diferencovat tematické kon-
tary. V Prokofievovej Sondte C dur zas z pod-
hubia kultivovaného zvuku tvarovala plno-
krvné ,pikantné” epizddy.
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Huslistka Martina Fajéakova - Kar-
nokova, absolventka Zilinského Konzerva-
téria a VSMU, dekorovand viacerymi oce-
neniami, G¢astni¢ka interpretaénych kur-
zov, sa uviedla ako ¢lenka renomovanych
stiborov (SKO B. Warchala, Cappel-
la Istropolitana), ale najmé ako s6-
listka v naroénych koncertantnych
skladbéch. Svoj interpretaény reliéf
na prehliadkovom koncerte posta-
vila na prikladnej vzorke, pozosta-
vajucej z dvoch barokovych skla-
dieb (G. Ph. Telemann sélova Fan-
tdzia ¢. 1 B dur a G. F. Handel Sond-
ta ¢ 1 A dur), romantizmus zaznel
z Brahmsovej Sondty ¢. 8 d mol.
Huslistka, ,klasicky® typ, vo svo-
jej muzikantskej vybave disponuje
krasnou ténotvorbou, schopnos-
tou tvarovat podmanivo mikké
kantilény, konzekventné, zmyslu-
plné frazy.

Impozantnd osob-
nost eurdpskej hudby J.
Guillou pri svojich ume-
leckych komunikacidch
zanechéva dost vyrazné
stopy. Jeho osobitost ¢i
voluntarizmus ovplyvni-
li alebo poznamenali
tvorivé cesty viacerych
(aj nasich) mladych umel-
cov. Zd4 sa, Ze inSpiraé-
né zriedla a tvorivé si-
radnice nasiel v tejto ori-
gindlnej individualite aj
huslista Milan Pala. Pre-
zentované Sondty (d mol
od B. Martind, d mol od
J. Brahmsa) vystaval
a konttroval precizne ra-
zantnymi nekompromisnymi tah-
mi, obe naplnil obsaznym dejom,
vypatymi expresiami, okorenil su-
gestivnou az zemitou energiou. Ten,
kto dosial poznal kredcie M. Palu
v oblasi sti¢asnej hudby (ktorej
mantinely napokon mozZno viac-
menej individudlne postvat a modi-
fikovat), zaiste ocenil jeho osob-
nostny a muzikantsky vklad aj v te-
réne kodifikovanych kompoziénych
hodnét.

Vokélne umenie na prehliadko-
vom fdre reprezentovali dvaja ,ma-
jitelia“ hlbokych muzZskych hlasov,
barytonista Daniel Capkovié a ba-
sista Ondrej Mraz.

D. Capkovi¢ dal o sebe vediet
vo viacerych suvislostiach, najmé kladny-
mi hodnoteniami na narodnych, aj medzi-
ndrodnych interpretaénych sutazZiach, pre-
hliadkach, spolupricou s poprednymi te-
lesami, stibormi, aj hostovanim na scéne

Opery SND. Jeho prejav je preniknuty se-
bavedomim, ale aj vedomim syntézy
v schopnosti spojenia hudobnej akcie s he-
reckou. Je typom radostne tvoriaceho
umelca, svoj hebky, poddajny hlas oéivid-

ilan Pala s Lenkou
Bajuszovou.

Ondreja Mraza SRS
sprevadzala Xenig™"
Maskadlikova.

,:t‘ 1

— == -

PETROF

ne kultivuje, vyraz s neskryvanym pozit-
kom nechdva unédsat na emociondlnych
vindch. Z jeho prezenticie bolo lahké vy-
stopovat osobnostné afinity - efektné, dra-
maticky animované drie z opier W. A. Mo-

zarta, Ch. Gounoda a G. Verdiho. Basistovi
Ondrejovi Mrazovi zatial celkom nevdo-
jak prislicha miesto v dzadi. Je $tudentom
Sergeja Kopéaka na VSMU, dspesne absol-
voval niekolko sdtazi. Jeho prirodzene
krdsnemu sondrne-
mu hlasu s kovovy-
mi ,,okrajmi“ zaiste
konvenuje Kopé&ako-
vo vedenie, zohlad-
flujice slovansku
mikkost, hibku, vre-
lost, aj autenticitu vy-
razu. Mraz stoji na
Starte umeleckého
rozbehu, pokym si
zachovad osvojent
sebadisciplinu, dctu
k hodnotdm, jeho
sympaticky prejav
podoprety noblesou
a inteligenciou mé
$ancu nardst do slubnych roz-
merov. Mrazov hlasovy odbor
nezahfila literatdru prave od-
lahéeného charakteru, naroéna
je teda jeho veku priliehava vol-
ba. Dvordkove Biblické piesne st
pre mladého interpreta privel-
kym ststom, mlady interpret
vsak dokézal tento bezozvysku
»zvnitorneny” opus zdolat, pre-
nikol k jeho duchovnému jad-
ru, stotozniac sa s nim s obdivu-
hodnou zrelostou.

Samostatnt zmienku si zaslu-
huja klavirne sprievody. Zvécsa
v podobnych pripadoch ostava-
juv dzadi, v nezasltZenej ,,druho-
plénovej* pozicii. Viac neZ uzna-
nie patri Jane Mar-
tinéekovej (sprie-
vod D. Capkovica),
Xenii Maskalikovej
(Ondrej Mréz), Mo-
nike Mockovéiko-
vej (Katarina Zaja-
covd), osobité zdoraz-
nenie emancipovany
tvorivy postoj Lenky
Bajuszovej (Milan
Pala) a Slavky Tim-
c¢akovej (Martina
Karnokov4).

Co dodaf na za-
ver? Uz len mélo
slov. Rad3ej viac Zela-
ni - vytrvalosti, dob-
rej vble, energie po-
riadatelom a dobroprajnost dondtorom...

LYpia DOHNALOVA
Foto KarotL Ruist
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VECERY NOVE

(19. - 29. NOVEMBER)

S odstupom troch mesiacov po skoncent jedného z festivalov siicasnej
hudby sa vraciam v myslienkach k Siestim podujatiam, ktoré obohatili
Jesenné koncertné dianie v hlavnom meste. Pozndmky na okraj podujatia
v Stidiu 12 na Jakubovom ndmesti, kde v koncertnom $tidiu (byvalého
Cs. rozhlasu na strdZenom Leninovom ndmesti) znela hudba, ktord by

v ranych dobdch minulého rezimu zarucene nedostala zelenii. Pokladali
by ju za burZodzne skazenti, rovnako jej autorov, a organizdtori a vsetci
ostatni by boli podozrivi. Kto by schvdlil takii modernu? Casy sa menia.
»Schvalovacky “ uz nemusia byt, aspori nie v tom smutnom vyzname
slova. Kto si co vymysli, to moze realizovat a zndsat rizikd...

Ale ani tak to nie je také jednoduché.

estival Vecery novej hudby uz 14 ro-

kov nardsa pokojné vody ustaleného
koncertného Zivota v Bratislave ponukou
netradi¢nej, ale vyprofilovanej dramatur-
gie koncertov suc¢asnej hudby. Hlavnym or-
ganizdtorom je ISCM - slovenska sekcia,
spoluorganizdtormi s Atrakt-Art, Divadel-
ny ustav (poskytol koncertnt sien - §td-
dio), Hudobné centrum, HTF VSMU, Hu-
dobny fond, MK SR, Pro Helvetia, ZdruZe-
nie pre sucasnd operu a dalSie subjekty,
vratane mesacénika, na strankach ktorého
o podujati pisem.

Orientdcia na stii¢asnt hudbu nerobf ten-
to festival zvla§tnym. Jeden z jeho hlavnych
osnovatelov, skladatel Daniel Matej, sa
v rozhovore vyjadril, Ze tento festival chct
robit za kazdych okolnosti, aj keby nedo-
stali oficidlne financie, lebo uréite by hlada-
li iny sposob, ako realizovat svoju koncep-
ciu moderného festivalu, za ktorym si sto-
ja. Nazdéva sa, Ze kulttra sa nedd (nem4)
kapitalizovat a v si¢asnych pomeroch by
mal $tdt zastdvat dlohu mudreho krstné-
ho otca, aby sa kulttira stala spatnou véz-
bou spolo¢nosti. Skupina nadsencov, ktori
tvoria jadro organiza¢ného a festivalového
$tdbu VNH, je spojend ,spriaznenostou
dusi®. Takychto jedincov vyhladavaju or-
ganizdtori medzi autormi aj interpretmi,
doma aj v zahrani¢i. Zatial to funguje. Nuz
a o ¢om to je?

Po rokoch profilovania konstatujem, Ze
hlavnym cielom VNH asi bolo priniest do
slovenskych pomerov hudbu, ktord nie je
prave na vyslni oficidlnych pdédii, tvorbu,
za ktorou su zaujimavi autori, umelecky
risk, odvaha aj chut vyskusat si nieco nové,

Opera Aperta

obcas aj za cenu omylov. Ale s vedomim,
Ze ,spriaznené duse“ hudobnikov to tak
citia, ched a dokdzu predniest pred publi-
kom. Strnést roénikov ,vederov novej hud-
by“ malo spolo¢ného menovatela - absen-
ciu viacerych slovenskych skladatelskych
generdcii, s vedomim, Ze dramaturgicky
rozptyl neumozZiiuje vSetkym autorom

2003

participovat na koncertoch. Sirka zaberu
totiZ nikdy nebola cielom. Stylové orienta-
cia na potsmodernu, improvizaéné forméa-
cie skladatelov-interpretov, autorskd ori-
ginalitu automaticky dostala v minulosti do
popredia tvorbu nepocetnej skupiny slo-
venskych skladatelov, vyrazne konfronto-
vanej so sucasnou zahrani¢nou hudbou.
Kombinécia sa vydarila, VNH st svojské,
origindlne, do seba uzatvorené spoloden-
stvo skladatelov, skladatelov - interpretov
a interpretov. Napriek tomu dovolim si
konstatovat, Ze ostatné VNH nijako nepre-
ferovali domécich skladatelov (azda iba na
koncerte siboru PoZori sentimental). Pred-
nost mali hlavne zahranié¢ni skladatelia.
Mnohé projekty sa tvoria na bdze osobnej
spriaznenosti. Podobne sa javi aj ich publi-
kum, je to nepocetné spoloc¢enstvo hudob-
nikov - profesiondlov, $tudentov, nadSen-
cov hudobnej avantgardy baziacich po hu-
dobnych novinkach. Bars by ich bolo viac...

Na tomto roéniku ponukla dramatur-
gia 6 projektov struéne pomenovanych
ako: Kanadska hudba, Komorous a ini
- Jednoduchost, politika a nonsens -
tE6Ria OtraSu - ,,PoZoii Minimal® -
Agon Orchestra - Alpine Songs 3. Uz
z tohto prehladu je vidno, Ze $pecifickost
koncertov bola nezamenitelnd. Prvy Vecer
venovany Ceskému skladatelovi - fagotis-

tovi, ktory emigroval a usadil sa v Kanade,
bol objavnym projektom ako predstavit na
domacej pode tvorbu Rudolfa Komorou-
sa, zaujimavého skladatela, ktory tak silne
ovplyvnil kompoziéné umenie stic¢asnych
kanadskych skladatelov (25 rokov ich uéil
kompoziciu). D. Matej uviedol, Ze R. Ko-
morousa mali uZ ddvnejsie v pldne pozvat

14

B HuposNY ZIVOT « 2 + 2004

Foto P. Kastt



KONCERTY

na festival. Nepodarilo sa to z réznych do-
vodov, nakoniec i kvéli umelcovej choro-
be, preto bol velmi rdd, Ze sa tentoraz mohli
uviest jeho skladby v podani siboru Ope-
ra Aperta a Veni. Dalsi autori: Christo-
pher Butterfield, Martin Arnold, Owen Un-
derhill.

Koncert Jednoduchost, politika
anonsens predstavil tvorbu Christophera
Butterfielda, autora s vyraznou orientaciou
na jednoduché formy a vyjadrovacie pro-
striedky a so zmyslom pre dadaistické prv-
ky. Jednoduché koncepty jeho skladieb Pre
Lisu a Tri piesne nespdso-
bili zmeny vo vnimani jed-
noduchosti ako vyznam-
nej umeleckej redukeie.
Nie¢o tomu chybalo. Ale
ako interpret ma zaujal.
Umelec je jednym z mala,
kto dokéZe interpretovat
nezrozumitelny part Urso-
naty, 40-minudtovej dada-
istickej kompozicie Kurta
Schwittersa. Sonéta dosta-
la definitivnu podobu v ro-
ku 1932. Jej autor na nej
nijako nezbohatol, aj ked
sdm o sebe rad vyhlasoval,
Ze ,je umelec a ked on
pluvne, je to umenie!“ Ten-
to chvilenkarsky vyrok
preberdm z knihy Efraima
Kishona Sladkd pomsta Pi-
cassa. Osud doprial Schwit-
tersovi samé neprijemnos-
ti - emigraciu do Norska,
Anglicka iIudskd chudo-
bu. Zomrel v zabudnuti,
avSak jeho Ursonata prezi-
la. Aj vdaka takymto nad-
Sencom, akym je Ch. But-
terfiel. Dadaisticka Ursona-
ta pozostdva z naroénych
krkolomnych zhlukov hldsok, spoluhlasok,
vokalizovanych skupin nezrozumitelnej
hatlaniny, av§ak spracovanej postupmi zna-
mymi z procesu hudobnej formy. PoZi¢iam
si dryvok z bulletinu: fiimms b6 wo tda zaa
uu, pogif, kwie - atd. v tomto 3tyle. Nase
tradi¢ne konzervatine posluchédéske
yucho“ vo vykone Ch. Butterfielda hlada-
lo najprv nejaky vyssi hudobny zmysel,
potom nezmysel, napokon sme kolektiv-
ne podlahli. Po krize v 23 mintte 18 se-
kunde sme sa oddali nepoznanému ¢aru
hravosti osobnej interpretacie - podoty-
kam, Ze majstrovskej - uvolnili sme sa
a vychutnédvali momenty opakovaného
rytmizovaného prekvapenia, komiky, gro-
tesky a inych nonsensov. Ma pravdu ka-
nadsky interpret, Schwittersova Ursonata
je znepokojujicim zaZitkom. Na 14. Vele-
roch novej hudby sa s tymto zdZitkom po-

pasovali aj Bratislavéania na koncerte
v Stddiu 12.

Celkom iny typ zaZitku poskytol sibor
Tedria Otrasu, ktory sa venuje tzv. intui-
tivnej hudbe, komponovanej hudbe a inter-
medidlnym projektom. Bohatd koncertna
prax telesa, pozostavajiceho z multiZanro-
vych hudobnikov (preparovany klavir, sla-
¢ikovy cimbal, violonéelo, gitara, elektric-
ky kontrabas a vokél), umozZnila kombino-
vat intuitivne improvizécie k dvom filmo-
vym projekcidm - k intermedidlnemu
wrestlingu a k nemému filmu Nosferat.

Vaporidel Cuore

V oboch pripadoch islo o drsné hudobné
projekty, v ktorych sa ucelne pracovalo
s disonanciou, §tylovymi citdtmi, s velkou
déavkou kolektivnej improvizicie k premie-
tanému obrazu. Intermedidlny wrestling
predstavoval skarikovany hudobny ko-
mentdr ku komerénej video-klipo-manii
popmusic. V druhom pripade znela post-
modernd, takmer filmova hudba k upir-
skej legende z Nosferatu, chvilami dokon-
ca vzbudzovala prijemné mrazenie. Pro-
sim! Kym Tedria Otrasu nami poriadne
otriasla, sibor PoZon sentimental v ko-
mornom zloZeni (husle, akordedn, flauta,
klavir) naopak - prijemne pobavil prezen-
taciou tradi¢ného repertodru malomest-
ského komorného orchestra. PoZon senti-
mental je akymsi enfant terrible medzi st-
bormi stcasnej hudby, predstavuje Speci-
fickd odnoZ autorsko-interpretacnej zéba-

vy v duchu: ¢o si nakomponujeme, to si
musime sami zahrat. Osobitne ma potesili
skladby Petra Zagara, najméi ¢astuska Ma-
reka Piaceka: Otcove slovd. Refrén o tom, ako
sa treba klariat Severu, Juhu, Vychodu aj Zd-
padu boli viac inSpirativne a ¢osi zndme
pripominali.

Agon Orchestra - (obdoba nasho VE-
NI), to je uZ legenda s dvadsatro¢nou tra-
diciou, subor vyprovokoval cely rad autor-
skych projektov, ktoré pomahali krystali-
zovat tvorivé procesy stcasnej ¢eskej hud-
by. Agon pod vedenim Petra Kofroria - to
bolo, a zrejme asi stdle je
laboratérium na stcasnt
hudbu. Do Bratislavy pri-
$li s velmi dobrym ces-
kym programom (Martin
Smolka, Michal Nejtek,
Petr Kofrori, Marko Ivano-
vi¢, Ivan Acher). Vo mne
vsak vzbudili smutné poci-
ty z toho, Ze takyto mo-
derny orchester tohto zlo-
Zenia momentdlne u néds
nemd obdobu (zloZenie:
flauta a eufénium, baryté-
novy a tenorovy saxofén,
klarinet, trabka a pozau-
na, pocetné bicie néstroje,
viaceré kldvesové néstro-
je, vetky slaciky, elektric-
ké gitary a sampler). Zvuk
a zloZenie tohto telesa po-
skytuje totiZ skladatelovi
velké operaéné moznosti
na poli inStrumentacie,
pravda, za predpokladu, Ze
na zadiatku je dobry ndpad
a profesiondlne spracova-
nie. Koncertny vecer stibo-
ru Agon by som poklada-
la za vrcholnt produkeiu
festivalu VNH, jednak vy-
berom autorov, jednak pédiovym vyko-
nom. Posluchédésku pozornost si zaslazili
vietky skladby, & uZ efektny zdver Sialen-
covej rannej suity od Marka Ivanovica, ¢i
zvukovo drsné Euforium Martina Smolku
(dychy, violonéelo, preparovany klavir),
alebo Music for 18 strings od Michala Nejt-
ka, chvilami pripominajice slavnu Apoca-
lyptiku. Vynikajicu modernd parafrazu hu-
dobnej mystiky predstavil Petr Kofror
v skladbe Alfa a Kentaurus, rovnako si
s naSou predstavivostou zahral aj Ivan
Acher v Tancoch sv. Vita, ktoré mali koldZo-
vy strih s prekvapivymi fragmentmi rozli¢-
nych prvkov na hranici lyrickej parédie
avéznej komiky. Navratnost motivov ,ly-
rické chvilky v srdei mam® -, stdrnu® -
,Ja presto chci byt stéle veseld” ,ve jménu
Pana“ - vyvoldvali smutny Gsmev nad va-
riabilnym dianim v orchestri. Polarita ho-

Foro P. Kastt
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voreného slova a znejicej hudby mala tiez
svoju informativnost.

Zaverom eSte pripomeniem dramatur-
gickd Specialitu vecerov novej hudby a tou
st koncerty s improvizovanou hudbou
v podani skladatelov-interpretov, ¢i zdat-
nych koncertnych umelcov s ambiciami
improvizétorstva. Tento trend na festivale
Velery novej hudby pokladdm za jeden
z velmi cennych pripevkov k rozvijaniu au-
torskej a interpretacnej fantédzie ,seridznej
hudby” v podmienkach koncertného stre-
su. Tradicia tychto ,velerov” md uZ za se-
bou roky hladania, podujatia viac ¢i menej
vydarené. Je poteSujtce, Ze systém opako-
vanej ponuky vyprodukoval teleso, ktoré
je uz v tomto Zanri $pecialistom. Stibor Va-
pori del Cuore (husle, syntezator, flauta,
klarinet, klavir, elektronika, gramofén...)
predstavuje uz zdatny autorsky kolektiv
(L. Burgr, M. Burlas, D. Matej, M. Piagek, R.
Sebesta, P. Zagar, R. Las¢iak - ozvudenie),
schopny pohrat sa s hudobnym materia-
lom v akomkolvek duSevnom rozpoloZe-
ni - Alpine Songs 3. Spolo¢ne so Svajéia-
rom Norbertom Mdéslangom (upravena
beznd elektronika) opitovne pohli unude-
nou myslou posluchaca odkojeného na
hudbe bar-klas-romantickej. Kto z publika
sa dd vyprovokovat, neolutuje, kto sa ned4,
nevie, o ¢o prisiel. Spokojni st jedni aj
druhi. Pripominam, Ze o zdvere¢nom kon-
certe Veferov novej hudby, ktory bol zéro-
veni druhym podujatim festivalu NEXT
2003, uz podrobne pisal na strankach pred-
chddzajticeho &isla HZ A. Rebro.

Vecery novej hudby nie st na vyslni
pozornosti velkej koncertnej pospolitosti.
Tie Casy eSte nenastali a hddam ani nena-
stand. Takymi optimistami nie su ani kon-
certni umelci, ktori sa opakovane zicast-
fujd na prehliadkach tvorby z poslednych
10-20 rokov. Strnést realizovanych roéni-
kov festivalu v8ak ddva mald nadej, Ze osta-
va trvald stopa vo vedomi hudobnickej
pospolitosti. Najma medzi mladymi profe-
sionalmi, ktorych osobny rozvoj si neviem
predstavit inak, ako v ostrom prievane au-
torskej konkurencie skladatelskych ruko-
pisov, domadcich aj zahrani¢nych umelcov.

Ponaudenie: Od alpskych songov az po
kanadskd hudbu, od poZoriského minima-
lu aZ po agéniu v tedrii otrasu jednoduchos-
ti, politiky nonsensu - pfesto chci byt stale

/////

MELANIA PUSKAéovA

laviristka Daniela Varinska patri

u nds k uzndvanym interpretom tvor-
by Ludwiga van Beethovena. Svojim roz-
siahlym repertodrom obsiahla velkd cast
jeho komornych opusov (o. i. sibornd in-
terpretdcia sondt a skladieb s violonéelom
s Jinom Sldvikom na CD), nahrala aj naj-
znamejsie klavirne sondty (Cast na kladiv-
kovom klaviri), byva sélistkou jeho klavir-
nych koncertov. Dlhoro¢na prax vyustila
automaticky aj do stuborného nastudova-
nia sondtovej klavirnej literatiry. Pilotnym
podujatim tejto ambicie
bol sondtovy recitdl (1%.
janudra, Mala sila SF)
v rdmci podujati cyklu M.

Odzneli $tyri sonéty
z roznych etdp skladate-
lovho vyvoja. Na zdklade
vypoc¢utého pokisame
sa zovSeobecnit zdkladné
¢érty jej beethovenovskej
interpretécie. Varinska (a
nielen u Beethovena) je
hladaéskym typom. Ove-
ruje a skdsa viaceré moz-
nosti ako pribliZit obsah
diela posluchécovi, kym
sa rozhodne pre defini-
tivny sposob. Beethove-
novské linie nechépe pris-
ne, stroho. Je typom s vyraznym osobnost-
nym vkladom, aj ked sa vyhyba vyraz-
nejs$iemu uvolneniu svojich citov. Netlmo-
¢i seba, ale hréd s pokorou k notovému zé-
znamu. A prdve v tom spociva sugestivita
vyrazu. Jej linie vZdy dychajt a podmariuju
posluchéca prirodzenou plasticitou. Doké-
Ze byt Zensky krehkad, ale aj tvrdd, vybusna
a drava. Vzhladom na jej vekovd kategé-
riu obdivujem odvahu a vyslovujem uzna-
nie jej kondicii.

Pomerne mélo hravand dvodnd Sondta
¢. 25 (Sonatina G dur op. 79) bola prilezZitos-
tou, aby Varinska odhalila najsilnejsie ¢rty
svojho tvorivého potencidlu: krehkost, ele-
ganciu, vricnost a poetickost.

Sondta C dur op. 2 ¢ 3 (v poradi tretia)
vyzaduje od interpreta vyraznejsie exploa-

tovanie nielen technického arzenadlu, ale aj
psychickd vydrz. V stvislosti s tym prindsa
aj zvySenu poziadavku na stavebny nadhlad.
Zaujal ma ,nevirtudzny” pristup, v ktorom
tiefiovanie ténu, motivickd praca a tvaro-
vanie celkovej linie dokézali vtladit inter-
pretécii isty druh elegancie (aj vo findle Al-
legro assai) a pruzného spadu.

Najtvrds$im orieskom z hladiska kumu-
lacie interpretaénych problémov v ramei
tohto sondtového vecera bola nesporne Ap-
passionata f mol ¢ 23. Aj preto pévodne
findlova skladba koncer-
tu odznela hned po pre-
stavke, aby umelkyria vy-
uZila pocas pauzy nado-
budnuté sily. Varinskej
koncepcia bola premys-
lene davkovand, rozloZi-
la si sily tak, aby udrzala
tah linif a zvladla aj vypa-
td kédu. MozZno pripada-
la niekomu viac roman-
tickd nez klasicka, no ne-
chybali jej vybusnost
a dravost. Podla nasho
nazoru $lo variacné An-
dante con moto svojim
synkopickym sprievo-
dom prili§ dopredu. Ten-
to ,oddychovy“ priestor
v susedstve vzruSenych a dramaticky vy-
hrotenych ¢asti byva velkym pokusenim
pre interpretov, aby ho dokazali zahrat aj
s vyraznejSou mierou sostenuta. Findle
v stupriovanom spdde, v privale pasdzi by
bolo znieslo tiez striktnejsie dodrzZiavanie
pulzu. Je v8ak pravdou, Ze pred kazdou
reprizou vstupného tematického materia-
lu sa dokdzala Varinska navratit do povod-
ného tempa. V kazdom pripade jej za in-
terpretdciu patri uznanie a obdiv, ¢o zasld-
Zene ocenilo aj obecenstvo.

Na zdver odznela dvojcastovd Sondta
¢. 24 Fis dur op. 78, ktorej priestor opéit
priniesol klaviristke oblast nalad vlastnych
jej prirodzenosti - intimitu, jemnejsie tva-
rovany vzruch, hravost a spevnost.

Viapimir Cizik

Jazz, vézna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEQ
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V cykle N (cyklus pre ndroénych) od-
znel v Slovenskej filharmonii 16. janu-
ara koncert, ktorého hostom bol rusky di-
rigent Peter Gribanov. Aj program kon-
certu pozostaval zo skladieb ruskych skla-
datelov: Andreja Petrova, Borisa Tis¢enka
a Dmitrija Sostakovica.

Sélistami koncertu boli 19-roény rusky
klavirista Miroslav Kulty$ev a Sergej
Kopéak. Okrem nich a orchestra Sloven-
skej filharmonie bol dalsim téinkujicim
Slovensky filharmonicky zbor, ktorého
muzska zlozka sa pod vedenim zbormaj-
stra Mariana Vacha podielala na nastu-
dovani a uvedeni Sostakovicovej 13. symfo-
nie. Dramaturgia koncertu, uréite viak s6-
listi, no predovietkym Sergej Kopédk,
prildkali do koncertnej siene pocetné pub-
likum, ktoré svojou angaZovanostou a za-
ujmom pripravilo v Redute v tento janua-
rovy vefer atmosféru pripominajicu festi-
valové koncerty s vychyrenymi interpretmi
spred niekolkych desatroéi.

Prvou skladbou velera bola symfonia -
fantdizia Majster a Margaréta od petrohrad-
ského roddka Andreja Petrova. Ako to bo-
lo uvedené aj v sprievodnom texte v bulle-
tine, dielo vzniklo roku 1985 a po prvykrat
zaznelo o rok neskér v podani Leningrad-
skej filharmonie. Inspirdciou na jeho napi-
sanie bol Petrovovi zndmy romén Michala
Bulgakova s rovnomennym ndzvom. Ak
autor oznadil svoju skladbu podtitulom
symfénia-fantizia, vo velkej miere vystihol
formu aj obsah, hoci podla mojej mienky
v nej prevlddali skor prvky popisné nez fan-
tazijné. A tie v kone¢nom dosledku s ne-
odskriepitelnou istotou sprevadzali poslu-
chada dejom Bulgakovho literdrneho die-
la. V interpretdcii skladby, hyriacej farbami
a ndladami - od satiry, sarkazmu, cez lyri-
ku aZ po dramatické pasdzZe, mi vSak chy-

.....

vojicu diel na dalom abonentnom
koncerte Slovenskej filharménie (22.
a 23. januara) spaja predovSetkym caso-
va blizkost. 3.koncert pre klavir a orchester
od Bélu Bartoka (1945) ako aj populdrna
Carmina burana od Carla Orffa (1937) vznikli
v Case 2. svetovej vojny, resp. kratko pred
fiou. Ale nielen to: humanistu Bartéka
a mystika Orffa zblizuje aj hortce pritaka-
vanie Zivotu, oslobodenie ,temnych, pri-
mitivnych®, ale pravdivych a intenzivnych
ludskych vasni prostrednictvom hudby.
Treti koncert zaujima v Bartékovom
,oeuvre” celkom osobitné miesto - vznik-
lo ako posledné dielo autora a je akymsi
zakltfenim, zhrnutim, syntézou. Aj preto
som zvedavo oakéval jeho predvedenie -
na Slovensku nie celkom bezné - mladym,

miestach meditativnych hlbsi ponor do ob-
sahu, vyraznejsie vykreslenie charakteru
hlavnych postév a zdkladnej, veéne aktudl-
nej faustovskej dilemy:.

Ako som uZ spomenula, sélistom
21. opusu Borisa Tis¢enka - Koncertu pre
klavir a orchester - bol mladucky Miroslav
KultySev. Dielo pochddza z roku 1962 a ma
vSetky znaky ruskej (v ¢ase vzniku este so-
vietskej) hudobnej tvorby, ktora stoji na
tradicii klasikov ruskej moderny, ale aj im-
plantovanych vyrazovych prostriedkov
a kompoziénych technik zdpadoeurdpskej
hudby 60. rokov. Aby sa autor vymanil
z priznaénych romantickych vplyvov, kto-
ré st ruskému naturelu blizke, vedome sa
v fiom viac orientoval na konstrukeciu nez
na obsah a vyrazové prostriedky. Ttto au-
torovu liniu si velmi disciplinovane a inte-
ligentne osvojil aj Miroslav Kultysev.

Ak na Klavirnom koncerte Borisa Ti§¢en-
ka zaujalo nie¢o osobitné, bola to prave jeho
interpretdcia - technicky vypracovana
a muzikantsky a vyrazovo priamodiara.

Vyvrcholenim koncertu bolo uvedenie
13. symfonie b mol Babij jar op.115 od Dmitri-
ja Sostakovi¢a. Uvedenie ktoréhokolvek
jeho diela je napokon vZdy udalostou sa-
mou osebe. TobdZ, ak ide o dielo, ktoré na
Slovensku zaznelo len raz, aj to pred 33 rok-
mi. Svojmu pohnutému osudu sa Sostakovi-
¢ova 13. symfonia nevyhla ani v krajine po-
vodu, ked po svojej premiére roku 1962 uz
nezaznela. Dielo je skomponované pre s6-
lovy muzsky hlas, muzsky zbor a orchester.

' >
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Sergej Kopédk s Petrom
Gribanovom na tlacovke v SF.

Foto ARrcHiv

ale o to uspesnejsim Ladislavom Fanéo-
vi¢om a orchestrom Slovenskej filhar-
monie na Cele s Oliverom Dohnanyim.
Fancovi¢ (poc¢ul som ho prvy raz) za klavi-
rom exceloval. Preukdzal suverénnu, neo-
mylnd techniku, virtéznu istotu a lahkost.
Jeho hra srsala dravostou, mladickou ener-
giou a vitalitou. Precizne artikuloval naro¢-
ne rozkoSatené bartékovské motivy, s pre-
hladom frazoval, budoval vaésie hudobné
celky. Nebola mu na patri¢nych miestach
cudzia ani poetickd hlbka ¢ meditativny
ponor - najmé v ¢arokrdsnej ,lesnej scé-
ne” pomalej Casti (Adagio religioso) a v jej
uvodnych chordloch, pri ktorych posluchaé
na chvilu musel zatajit dych. No predsa,
nebol to celkom Bartdk, ktory by ,,chytil za

St to vlastne tri organické, navzajom na
seba nadvizujice a dopliajice sa zlozky.
Sélistov a muZov uréil Sostakovié za timo&
nikov myslienok poézie Jevgenija JevtuSen-
ka, ktorého pat basni - Babij Jar, Humor,
V obchode, Strachy, Kariéra - mu posluzilo
na vykreslenie atmosféry a pocitov ludi
v Rusku za druhej svetovej vojny a v dalsich
rokoch. Sélovy part symfénie odznel v po-
dani Sergeja Kopéaka, ktorého uz po né-
stupe na koncertné pédium privitali jeho
priaznivei nadSenym potleskom. Na tom-
to mieste sa mi ziada podotkntt, Ze jeho
hostovanie v Slovenskej filharménii spre-
védzala uz par dni pred koncertom znaéné
publicita, ¢o je chvilyhodné a v dne$nych
¢asoch, ako sa to ukézalo i v tomto pripa-
de, vébec nie zanedbatelné. Sergeja Kopéa-
ka sme v poslednych rokoch na sloven-
skych koncertnych pddidch prakticky ne-
poculi, snad aj preto jeho hostovanie v Slo-
venskej filharmonii sprevadzal taky zau-
jem. Volba dramaturgie obsadit ho do tejto
skladby sa ukézala ako dobré a Stastnd.

Podla méjho ndzoru ani teraz niet na
Slovensku spevdka v jeho odbore, ktory
by charakterom hlasu i vyrazom dokazal
vystihntit Jevtugenkovu poéziu a Sostako-
vi¢ovu hudbu tak, ako on. A to aj napriek
tomu, Ze hlavne vo vyssich polohach
a v rytmicky ¢lenitejsich pasdZach stracal
zavse jeho spev na istote a lesku.

Za interpretaciu gostakoviéovej Htrinast-
ky* si pochvalu zasliZia rovnako orchester
a zbor, ktorého vstupy aj vdaka vyborné-
mu na$tudovaniu Maridnom Vachom vy-
zneli velmi presved¢ivo.

Dirigent Peter Gribanov mal zaiste aj
vdaka takto pripravenému interpretaéné-
mu ansdmblu tlohu o to vdaénejsiu, a tak
sa v plnej miere mohol venovat realizacii
svojich vlastnych predstav.

MARTA FOLDESOVA

srdce”, & ,dvihal zo sedadiel”, aby som
pouzil velavravné slovné zvraty na opis
vynimo¢ného hudobného zazitku. Smie byt
vsak ¢lovek vobec natolko prisny a nasa-
dzovat najvyssie kritérid na vykon umelca
stojaceho na prahu umeleckej drahy?
Problém vsak spociva aj v samotnom
fenoméne klavirneho koncertu, ktory vy-
Zaduje najdévernejsiu spoluprécu, Iudska
a umelecku blizkost sélistu a dirigenta, tes-
nd prepojenost klavirneho a orchestral-
neho partu. Mal som pocit, Ze Fanéovié
s Dohndnyim celkom ,neladia®, mozZno by
to chcelo viac skusat, ktovie... Vkazdom
pripade mi chybala organicka vizba tzko
suvisiacich hlasov orchestra a klavira, nie-
len v polyfonickych pasédzach okrajovych
Casti, ale aj v sugestivnych dialégoch spo-
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minaného Adagia religioso a inde. Akoby
klavir a orchester muzicirovali sami pre se-
ba, bez Zelania a potreby spojit sa v jednej
nerozluénej Struktdre... A napokon, v bar-
tékovsky virivom, zéveretnom Allegro vi-
vace by som si prial viac Zivelnej rozptta-
nosti, oslobodeného temperamentu, moz-
no aj o ¢osi rychlejsie tempo...

Carmina burana patri k najvdacnejsim
koncertnym tahdkom. Jej hudobna re¢ je
jednoduchd, archaicka a predsa modern4,
strhujica monoténnost zborovych pasazi
vie fascinovat koncertnych navstevnikov.
Zrejme aj preto sa v tieto dva dni dalo v Re-
dute ndjst miesto na sedenie tak tazko. Moz-
no konstatovat, Ze Carmina burana sa v po-
dani Slovenskej filharmonie a Olivera Do-
hnényiho vydarila. Vynikajicu priacu opat
odviedol Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajster Pavel Baxa). Dokazal vystih-
nut Zartovno-rivolny charakter latinskych
a staronemeckych $tudentskych textov
z obdobia stredoveku, svojej tlohy sa into-
nacne aj vyrazovo zhostil na vyske. Brati-
slavsky chlapéensky zbor (zbormajsterka
Magdaléna Roviidkova) spieval takisto
pekne, s plnym sustredenim, no jeho vstu-
py zneli trochu uponéghlane, bez ,éterickej
nevinnosti®, nie dost jemne. To v3ak je azda
aj zélezZitost dirigentskej koncepcie. Dohné-
nyi s prehladom zvlddol mohutné pletivo
diela, no jeho pristup sa mi videl trocha jed-
nostranny. Prili§ sa koncentroval na zvuko-
vu extdzu, na vytaZenie ¢o najviac velkole-
pého efektu a unikali mu iné, nie menej
dolezité dimenzie skladby: Sirokd, nezna ly-
rika, roztiZena idyla a predovsetkym drs-
ny, s naturalizmom hraniciaci humor. Naj-
mé k dvodu tretej Casti (Krdlovstvo ldsky)
s nddhernym motivom drevenych dychov
by som mal v tomto zmysle vyhrady. A chy-
bala mi aj pruznejsia, zaujimavejsia agogi-
ka, vicsie ozvlaStnenie ostindtnych pléch,
niektoré gradacie mohli byt presvedcivej-
Sie... Trojica vokélnych sélistov podala spo-
lahlivy, no nie vZdy presvedéivy vykon. Naj-
viac ma zaujal Cesky tenorista Vladimir
Dolezal, ktory svoj vysoky, takmer kon-
tratenorovy part o praZiacej sa labuti podal
s maximalnou technickou suverenitou a pa-
triénym charakterovym zafarbenim. Ukra-
jinskd sopranistka Natalia Melnikova za-
ujala peknym mékkym ténom a legatovym
frazovanim, no jej vokalny prejav sa mi
miestami zdal prili§ expresivne zataZeny,
dramaticky rozvibrovany. Cesky barytonista
Ivan Kusnjer zas posobil hlasovo o nie¢o
menej kultivovanejsie, no vynikal vehe-
mentnym vyrazovym nasadenim a ade-
kvéatnou vtipnostou. O celkovo dobré vy-
znenie sa napokon postaral strhujico stvar-
neny ivod a zaver a aj individudlny vykony
¢lenov SF (napriklad nadpriemerne expo-
nované bicie). ToMAS HorkAY

ZAVER ROKA Vv SFK

Koncert 13. novembra (v spolupraci
s Franctzskym institdtom Bratislava
a Francuizskou alianciou Kosice) bol , taha-
kom“ predovietkym vdaka strhujicemu
vykonu francizskej flautistky Sabine Mo-
relovej, podporenej sistredenym a preciz-
nym vykon SFK pod taktovkou Tomésa
Koutnika.

Program otvorila Ceskd suita D dur op. 39
od A. Dvordka, ktord melodickostou a har-
monickou farebnostou navodzuje dojem
pokojnej Ceskej krajiny. Z piatich ¢asti ma
najviac zaujali posledné tri vyraznym cha-
rakterom Iudovej hravosti s jemne citenou,
zvukovo vyraznou farbou anglického rohu,
s bezstarostnou hravostou a rytmickou vy-
raznostou zdvere¢ného furiantu. Vrcholom
koncertu bol vykon Sabine Morelovej. Kon-
cert pre flautu a orchester a mol od J. Iberta
sélistke poskytol prilezitost predviest bra-
virnu interpretaciu: jednotlivé témy vyzne-
li v efektnych, posobivych premenéch, tech-
nicky suverénne, s obdivuhodnou virtuozi-
tou a citom pre tiefiovanie vyrazu. Styri ¢asti
zo suity Pohddka k hre J. Zeyera Radiiz
a Mahuliena op. 16 od J. Suka umocnilo dé-
sledné na$tudovanie. Pésobivo vyzneli fa-
rebné odtiene v roznej zvukovej intenzite.

Dramaturgickym pilierom koncertu
20. novembra bola jedine¢nost hudby
W. A. Mozarta - Serendda ¢. 6 D dur pre dva
malé orchestre, Koncert pre hobaoj a orchester
C dur, ale aj Sostakovicova Symfonia ¢. 5
dmol op. 47.

Séfdirigent SFK Jerzy Swoboda vypo-
intoval krehkost Mozartovej hudby s bo-
hatstvom melodickych ozdéb, zmyslupl-
nym gestom ozZivoval tematické plochy
a plasticky modeloval hra¢ov. Dirigent zvy-
raznil kontiry a detaily, ktoré vynikli aj
vdaka preciznemu frazovaniu a spolahli-
vému vykonu hracov. Sélista Igor Fabera
mal v hobojovom koncerte prileZitost pred-
stavit Sirokd paletu ténovych farieb a tech-
niky. Zvladol pohyblivé a svieze krajné ¢as-
ti, ale aj neZny, ¢isty spev strednej Casti.
Skladbe vsak chybala vyraznejsia ténova
diferencovanost. Za vrchol koncertu pova-
Zujem uvedenie Sostakovic¢ovej symfénie,
ktord oslovuje posluchéca, udivuje doko-
nalostou, tematickym bohatstvom menia-
cich sa nalad a majstrovskou instrumenté-
ciou. V plyntcej hudbe som vychutnaval
prudké dynamické premeny, citlivé rytmic-
ké pulzovanie, detailnd pracu s farbami
s6lovych, aj néstrojovych skupin. To vset-

V SLOVENSKOM ROZHLASE

ramaturgia poprednych symfonic-

kych telies sa v zdsade orientuje bud
na sldvne a zndme mend interpretov, ale-
bo na sldvne a pritazlivé diela klasicko-ro-
mantického repertodru, zabezpecujic si tak
navstevnost koncertnych podujati. Sym-
fonicky orchester Slovenského rozhla-
su, ktory od janudra tohto roku z dévodu
kvalitnejsej pripravy koncertov zmenil svoj
pravidelny $tvrtkovy termin na piatok, 16.
janudra vo svojom trochu oneskorenom
Novoro¢nom koncerte vsadil na pévabny
Koncert pre dva klaviry a orchester Es dur
KV 365 od Wolfganga Amadea Mozarta
v podani slovenskych klaviristov - Stani-
slava Zamborského a Ivana Gajana.
Koncert, odréZajici Sarm a eleganciu Mo-
zartovych mladistvych klavirnych koncer-
tov, no vo svojej strednej a zdvereénej Casti

smerujici uz v Gstrety 19. storociu, patri
k dielam interpreta¢ne nie prave jednodu-
chym. Krehké a priezra¢né pradivo klavir-
nych partov odhali kazdé zavdhanie v st-
hre, kazdd neistotu vo vzdjomnych diald-
goch oboch klavirov. Prave v snahe ¢o
najuzsieho obojstranného kontaktu sélis-
tov boli ndstroje netradi¢ne postavené
a natocené do jedného smeru (nie proti
sebe, ako byvaji zvy¢ajne). Pred oboma
klaviristami v3ak stél eSte interpretaény
orieSok v podobe nesidrodého zvuku né-
strojov, ktoré st k dispozicii vo Velkom
koncertnom stadiu Slovenského rozhlasu
(Steinway, Bosendorfer). Kym so zvukom
sa obaja interpreti vysporiadali znamenite,
nenechévajic nikoho na pochybéch o zod-
povedajtcej kvalite ténu, vo vzdjomnej
suhre aj v sihre s orchestrom sa najma
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ko umoctiovala skisend ruka a zrozumi-
telné gestd, ktorymi dirigent inicioval ¢le-
nov orchestra k vykonu, ktorym bol svet
Sostakovicovej hudby spontinne pretlmo-
¢eny a ozivovany.

Prva adventna nedela je uz tradi¢ne ve-
novand rovnomennému koncertu. 30. no-
vembra sa uskutoc¢nil v spolupréci s Cir-
kevnym zborom evanjelickej cirkvi a.v.,
jeho protagonistom bol Ivan Sokol, ktory
do programu zaradil diela, ktoré prindsaji
posluchécovi nevsedny zézitok a zaroven
vyhovuju nastrojovej dispozicii. Zaujal
zmyslom pre detailn précu, ale aj technic-
kou preciznostou. Sokolova registrécia je
premyslend, vyrazne napoméha plastické-
mu vyzneniu hlasov. Skladby Scheideman-
na, Francka a Bacha st dokazom jeho Siro-
kého hraéskeho zaberu a interpretaéného
majstrovstva. V programe koncertu spolu-
Géinkoval recititor Stefan Buéko predne-
som poézie M. Rifusa, J. Smreka, V. Tur-
¢anyho.

Zaver decembra patri vianoénym kon-
certom, o ktoré je vZdy velky zdujem. Na
uvodnom koncerte 18. decembra zaujal
vykon spevéackeho zboru Collegium tech-
nicum (zbormajster K. Petréczi) v Ceskej
omsi vianocnej od J. J. Rybu. Spolutdéinku-
juci solisti L. Knotekova, P. Berger,
M. Lukaé svoje party zvladli, avsak vo vy-
raze a pochopeni maju eSte isté rezervy,
G. Hiibnerova bola v tejto zostave vynim-

v tretej rondovej ¢asti nepatrne prejavil
akysi vnutorny nepokoj. Napriek tomu
vSak Mozartov Koncert pre dva klaviry v po-
danf Zamborského a Gajana zaujal svojim
nenttenym pdvabom, bezprostrednym ¢a-
rom a graciéznostou. Dirigent Kirk Tre-
vor, ktory v ramci pravidelnych komer¢-
nych nahravok uz niekolko rokov spolu-
pracuje so SOSR-om, pochopil orchestralny
sprievod ako podstatni stcast diela, ne-
vnucujic viak interpretom svoju predsta-
vu. Veelku Gspornymi gestami pevne vie-
dol orchester uskaliami sthry a sélistov
nikde vyrazne neprekryval. Dalo by sa viak
polemizovat, ¢i si toto krehké klasicistické
dielo predsa len nevyZaduje jemnejsie dy-
namické nuansy a lahkost.

V druhej ¢asti koncertu zaznela Mahle-
rova Symfonia ¢ 5 cis mol, ktord nie je na
Slovensku zrovna stdlym repertodrovym
¢islom a ani pamétnici sa s riou este na pode
SOSR-u nestretli. Z Mahlerovej tvorby, ku
ktorej sa az v poslednych desatrociach opat-
rne obracaji dramaturgické koncepcie kon-
certnych sezén symfonickych telies a hudob-
nych festivalov, sa do povedomia slovenské-
ho posluchéca zapisala najmé prva, ¢ dru-
ha symfénia, Castejsie sa zjavujice v kon-

kou. Sélistom Mozartovho Huslového kon-
certu ¢. 5 A dur bol ambiciézny Ondrej Ja-
noska, ktory technicky a rytmicky zvladol
jeho uskalia, k rezervdm este patri tempo-
vé vyrovnanost a ténova prepracovanost
v kadencidch, ale predovsetkym typicka
lahkost a hravost. Na dalSom koncerte
19. decembra odznelo Concerto grosso op.
6 ¢ 8 ,Vianoéné“ od A. Vivaldiho, skladba
P. Breinera Christmas Goes Baroque a Via-
no¢nd omsa in F pre solo bas, detsky zbor
a orchester od N. Bodndra (rozsirend ver-
zia). V ivodnych dvoch skladbach orches-
ter podal ststredeny vykon a aj ked to ne-
bol velkolepy zéZitok, nemozZno popriet
mieru poZitku a radosti. Prijemnym pre-
kvapenim koncertu bol vykon Popradské-
ho detského zboru (zbormajster J. Biida),
zgsluhou ktorého Bodnérova hudba ziska-
la Siroky rozmer s pdsobivou atmosférou.
Zbor nadchol ténovou krasou, hlasovou
kultirou, dynamickymi kontrastmi
a posobivou kantilénou. VyvaZenost zboru
a orchestra umocnili pésobivé s6lové
vstupy Marka Gurbala (bas). V programe
poslednych decembrovych koncertov od-
zneli skladby P. Breinera, J. J. Rybu a W. A.
Mozarta. Spoluti¢inkovali Zbor sv. Cecilie
pri Dome sv. AlZbety (zbormajster V.
Gurbal) a KoSicky spevacky zbor uéite-
Tov (zbormajster K. Petréczi), dirigentom
koncertov bol M. Vach.

Steran Curitia

certnej sezéne Slovenskej filharmoénie. Roz-
siahla 5.symfonia, ktord znamenala zdsadny
prelom v Mahlerovej tvorbe a ktord sa sta-
la prvou z trilégie jeho €isto instrumental-
nych symfénii, nechdva orchester zaskviet
novymi farbami a posluchéca strhava expre-
sivnym a emotfvnym vyrazom. Pod plastic-
kym gestom dirigenta Kirka Trevora sa od
prvych okamihov diela, predstavujiceho
Mabhlera ako majstra motivickej prace, za-
¢ala odvijat hudba naplnend dramatickou
pulzdciou, miestami prekypujic takmer ne-
skrotnou energiou ¢i nezmernou emocio-
nalnou hibkou. Svoj podiel na modelovani
charakteru diela dozaista mala starostlivo
budovand dynamika v intencidch mahlerov-
ského sugestivneho vyrazu. Na tomto mies-
te je potrebné vyzdvihnut predovsetkym
sekciu dychovych néstrojov (mékky a ¢isty
prejav lesnych rohov, rytmickd pregnant-
nost trubiek, ako aj vyrovnany zvuk dreve-
nych dychovych néstrojov), ktord sa zaskve-
la v tom najlepSom svetle. Napriek nie vZdy
presved¢ivym sld¢ikom piata Mahlerova
symfénia dospela do ciela krokom kralov-
nej a uspokojila pritomné publikum. Roz-
hlasovy orchester si za uvedenie niro¢nej
skladby zasltZi uznanie. AG

Dekonét Pedagogickej fakulty Univer-
zity Konstantina Filozofa v Nitre
oznamuje vietkym zdujemcom o $tddium
Ucitel'stva umeleckych a vychov-
nych programov - studijny program
Hudobné vychova (kombinaéné dvoj-
predmetové a jednopredmetové stidium)
a $tudijny program Hudobné pedago-
gika (jednopredmetové stidium so za-
meranim na Zdkladné umelecké 3koly) -
predizenie podévania prihlasok na den-
ni formu 3todia do 31. marca 2004.

Absolventi uvedenych 4 - 5 roénych
$tudijnych odboroy, ktoré sa v internej for-
me otvdraju na Katedre hudobnej vycho-
vy PF UKF v Nitre, ziskavaji po ukoné&eni
$todia ucitel'skd kvalifikéciu pre ugitelstvo
umeleckych a vychovnych predmetov 5.
- 9. roénika zdkladnej 3koly, pre uitel-
stvo umeleckych a vychovnych predme-
tov na strednych $kolach, strednych pe-
dagogickych skoldch a zdkladnych ume-
leckych 3koldch. Vzhladom na $truktiru
Studijného programu jednotlivych studij-
nych odborov maji absolventi otvorené
moznosti uplatnenia sa aj v réznych kul-
térnych indfitdciach a kultdrno-vychovnych
zariadeniach, pripadne vzdelanie si do-
plnif v rigoréznom pokra&ovani stodia
(PaedDr.). Okrem hudobnych predmetov
teoreticko-historiografickej povahy po-
skytuje $tddium na Katedre hudobnej vy-
chovy moznosf roziirenia si obzoru o vy-
uzitie poéitaca a poéitadovej techno-
|6gie v hudbe, masmedidlnu komuniké-
ciu a dalsie trendy sd&asného vyvoja
a organizécie hudobného Zivota.

Studijné programy si mézu zvolif ab-
solventi strednych $kél zo Slovenskej re-
publiky a zo zahranigia, ktori svoje stre-
doskolské stodium ukonéili maturitnou
skiskou (resp. ekvivalentnou skiskou)
a ktori svoje prihladky na 3tédium zaslo
na adresu $koly do 31. marca 2004.

Blizsie informécie mézu zdujemcovia
ziskaf na internetovej stranke www.ukf.sk,
alebo na telefénnom &isle 037/6514755-
6-7-9.

JAZZ TODAY

Pocivaite reldcie dvojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky

kazdy piatok 0 23.00 h
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SKO Vv DECEMBRI

I(omorny koncert Suchornovho kvin-
teta (&. decembra) otvorila Serendda
op.5 pre dychové kvinteto od Eugena Sucho-
fia. Komorny stubor, pozostévajuci z ¢lenov
Statneho komorného orchestra, v zloZen{
Jan Figura (flauta), JozefKovacik (hoboj),
Bibiana Bienikova (klarinet), JAn Mazan
(fagot) a Stefan Ladovsky (lesny roh),
predviedol tato patéastovi kompoziciu,

(Euchoﬁo{&kvinfefo :1 . ’.:
30 Uy ) %

ktora patri k najstar$im
¢islam reperodru siboru,
presved¢ivo, hudobné
myslienky v jednotlivych
nastrojoch boli vyjadrené
plasticky, so sugestivnou
dynamikou a agogikou.
Druhym ¢islom bolo Kvin-
teto Es dur op.16 pre klavir,
hoboj, klarinet, lesny roh
a fagot od Ludwiga van
Beethovena, v ktorom
flautistu vystriedal hostu-
juci klavirista Matej Aren-
darik. Této, na interpre-
tdciu ndro¢nd skladba,
bola detailne prepracova-
né v jednotlivych hlasoch,
zdroven aj ako celok. Hu-
dobnici navzdjom komunikovali (¢o neby-
va vzdy pravidlom), pre posluchaéa vytvo-
rili jeden z najpttavej$ich momentov kon-
certného vecera. Po prestdvke si publikum
vypoculo dielo z kompozi¢nej dielne Ladi-
slava Kupkovi¢a Kvinteto F dur pre flautu,
hoboj, klarinet, lesny roh a fagot (z roku
1998). Skladba v neoklasickom duchu bola
interpretovand energicky, temperamentne,
napadito, jedinou ,chybitkou krisy“ bola
chvilkova rytmicka kolizia medzi hobojom
a lesnym rohom. Zavereénym ¢islom prog-
ramu bolo Sexteto pre klavir a dychové kvin-
teto od Francisa Poulenca. Skladba bola
predvedend elegantne, pdvabne, s rados-

at

tou, technicky a vyrazovo dokonale. Stala
sa velkolepym vyvrcholenim vecera.

Po minuloroénej absencii koncertu
Symfonického orchestra Zilinského
Konzervatéria v Dome umenia Fatra ma-
lo Zilinské publikum moznost si opit vypo-
¢ut vysledok prace Studentov pod vedenim
dirigenta, posluch¢a dirigovania na VSMU,
Mareka Bohunického. Koncert (11. de-
cembra) otvorila ¢ast orchestra (sla¢ikova
sekcia a harfa) Adagiettom z 5. symfonie od
Gustava Mahlera. Celd ¢ast vyznela nest-
rodo, rozpacito, predovsetkym vsak tvod
a s6lovd paséz violonéiel. Druhou skladbou
n ) bol Koncert A dur pre kla-

J q vir a orchester KV 488 od

- W. A. Mozarta, v ktorej
sa ako solistka predsta-
vila Magdaléna Baju-
szova. Svojej ulohy sa
zmocnila s prehladom,
jej predvedenie bolo 3ty-
lovo ¢isté, presved¢ivé
a vyrazovo prepracova-
né, osobitne vsak treba
vyzdvihnut fakt, Ze prija-
la ponuku hrat s nepro-
fesiondlnym orchestrom,
ktorému sa v uréitych

Foto ArRcHiv

momentoch musela (hlavne v tempe) pri-
sposobit. V druhej ¢asti koncertu sa pred-
stavil cely symfonicky orchester so Slovan-
skymi tancami (€.1- 8) od Antonina Dvota-
ka. Uz 1. tanec publikum milo prekvapil
plnym zvukom a strhujicim predvedenim,
v podobnej atmosfére sa niesli aj tanec ¢. 2
a ¢. 4. Ako intonaéne i vyrazovo slabsie sa
ukézali tance ¢. 3, 5 a 6. Zaverecné dva tan-
ce (€. 7 a 8) v3ak publikum opét vtiahli do
temperamentnej, podmanivej atmosféry.
Pochvala patri vSetkym ¢lenom mladého
telesa pod vedenim M. Bohunického, naj-
mé v8ak dychovej sekeii, ktord v ten vecer
predviedla vykon hodny profesionalov.

Vianoéné koncerty SKO (18., 19., 20.
a 21. decembra) sa uz tradi¢ne niesli
v atmosfére bliZiacich sa sviatkov, ktorym
bola tematicky prispdsobend aj dramatur-
gia, pondkajica diela J. Suka, P. J. Vejva-
novského a J. Zruneka. Na tvod zaznela
Stvorcastovd Serendda Es dur pre sldcikovy
orchester od J. Suka. Statny komorny or-
chester pod vedenim Christiana Pollac-
ka predviedol §tandardny, ni¢im vsak ne-
prekvapujici vykon (viac by ma zaujimalo
predvedenie niektorym z ¢eskych dirigen-
tov...). Po Sukovej Serendde zazneli tri
skladby od P. J. Vejvanovského (Intrdda,
Vianoénd sondta, Sonata Vespertina) pre
2 trabky, sla¢ikové néstroje a organ, v kto-
rych sa ako sélisti predstavili otec a syn (zé-
roveni profesor a Student) Jan a Lukas$ Po-
hiinkovei. Svoje party interpretovali pro-
fesiondlne, publikum zaujali prijemnym
plnym kovovym ténom, obe tribky navza-
jom ladili, jedinou mojou vyhradou bolo
Casté ,,predbiehanie” orchestra a s tym su-
visiaci dojem nepokoja. Druhd ¢ast progra-
mu bola venovana Vianocénej omsi z Har-
monie pastoralis od Juraja Zruneka. Ako
s6listi sa v nej predstavili Nao Higano (sop-
rin), Hana Stolfova-Bandovi (alt) a po-
sluché¢ Zilinského Konzervatéria Martin

Miku$ (barytén). Vsetci traja interpreti
podali vynikajice vykony, sopranistka (as-
poil na piatkovom koncerte) mierne dis-
tonovala, ¢o spdsobovalo intona¢né nezho-
dy v Zenskych dvojhlasoch. O kvalitny sprie-
vod sa sélistom postaral SKO a Zilinsky
mie3any zbor (zbormajster Stefan Sedlic-
Ky). Zrunekova oms3a, in§pirovand ludo-
vym prostredim, je posluchdésky nesmier-
ne vda¢nd a vynimkou neboli ani Zilinské
viano¢né koncerty, preto treba difat, Ze sa
s fiou v dramaturgii SKO este stretneme.

DANIELA GlOSOVA
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MATINE V MIRBACHU

Na koncerte z tvorby slovenskych kom-
ponistov (11. janudra) v Mirbachu
odzneli vedla seba diela aj v premiérach,
a to o nieco starsie a jedno uz vySe 70-ro¢-
né. Ak by sme chceli hladat spolo¢ného me-
novatela dramaturgie, asi nim bolo obsa-
denie - hlbsie slaciky (viola, kontrabas), ale
aj osobnost sympatickej mladej klaviristky
Janette Singerovej. Napriek tomu, Ze
som neddvno mapoval terén slovenského
klavirneho umenia, musim priznat, Ze to
bolo moje prvé stretnutie s touto umelky-
fiou. Vyznelo v8ak velmi kladne. Osvedc¢ila
sa ako spolahlivd a citlivdi komornd hraé-
ka, aj ako vyrazna sélistka. Dostala za tlo-
hu (alebo si vybrala?) uviest premiéru
skladby Premeny dsia op. 52 Roberta Gaspa-
rika. Ide o prvé siborné predvedenie Sest-
¢astového utvaru, ktory vznikal v rokoch
1998 az 2002. V tejto stvislosti musim pri-
znat, Ze ma viaceré postupy skladatela bud
neoslovili, alebo priam iritovali. Niektoré
useky vyznievali ako bezbrehé improviza-
cie, alebo ako nie velmi vynaliezava koldz,
inokedy zas na spdsob ,,mnoho kriku pre
ni¢* (Allegro con fuoco). V zhode s ndzvom
diela sa striedali naladové hladiny, ale chy-
bala mi vyraznejsia logika, prepojenost tse-

Dﬁa 18. januara sa uskuto¢nil intere-
santny flautovy koncert, ktorého hlav-
nym protagonistom bol Tomas Janosik.
Zarukou kvalitnej drovne koncertu bolo
samotné meno interpreta, ktory je hudob-
nej verejnosti zndmy ako talentovany
a progresivny umelec, permanentne potvr-
dzujuci $pickové interpretaéné umenie.
Samozrejme, ani nedelny koncert nebol
vynimkou.

Okrem Tomé&$a Janos$ika sa na koncer-
te predstavili klaviristka Maria Heinzova

ok 200% je vyhldseny Medzindrod-
ou hudobnou radou UNESCO a Mi-
nisterstvom kultdry Ceskej republiky ako
rok Ceskej hudby. V koncertnych sietiach
a opernych divadlach bude zniet hudba
velikdnov ¢eskej hudby - Antonina Dvo-
faka (100. vyrocie umrtia), Bed¥icha Sme-
tanu (180. vyroéie narodenia a 120. vy-
rofie umrtia), Leosa Janacka (150. vyro-
¢ie narodenia) a inych symfoniach.
V roku 100. vyrocia imrtia Antonina
Dvordka, ktory cely hudobny svet osldvi
mnozstvom koncertov z jeho diel, chce aj

kov. Pokladdm za potrebné dodat, Ze pri-
tom vSetkom vykon interpretky zodpove-
dal profesiondlnym kritéridm - snazila sa
z diela vytaZit, ¢o sa dalo.

O tom, Ze Singerovi vie stavat, citif, vnu-
torne sa angaZovat, sme sa presved¢ili pri
jej tlmodeni Sondty & 4 (17. november ’89)
od Ilju Zeljenku. Svojim podtitulom opus
prezrddza, Ze je zamerany programovo,
ako ohlas na udalosti nasej histérie. A tak
sme tam potom nachddzali - v zhode s poj-
mom neznd revolicia - meditativne Gse-
ky, ako aj tseky prikrej dravosti, akoby
ventilujice nakopent nendvist. Znacne tech-
nicky exponované gradacie vybudovala
umelkyria na pozoruhodnej trovni. Zeljen-
ka mé zmysel pre proporcie, dokédZe aj
pomlkdm vtlacit velky vyznam. Aj ked pod-
statne menej, opitovne sa tu stretdvame
s jeho priznaénou polyrytmiou, synkopic-
kymi posunmi, s ostindtnymi sprievodmi,
nad - alebo pod ktorymi prebieha evolt-
cia motivického materidlu. Nachadza sa tu
usek, ktory svojim pulzovanim akoby mal
navodit predstavu pochodu mas. Umelky-
na pravdepodobne chcela venovat jeho tl-
moceniu svoje Cerstvé sily. Odznelo preto
ako druhé ¢islo programu. Pre svoju vypo-

a mlada flautistka Dominika Haramio-
va. Program koncertu otvorila Triovd so-
ndta G dur BWV 1039 od Johanna Sebastia-
na Bacha, dal$im dielom bola Fantdzia na
témy z opery C. M. von Webera Carostrelec
od Clauda Paula Taffanela, od Alberta Fran-
za Dopplera a Karla Dopplera Spomienky
na Prahu op. 24 pre dve flauty a klavir a ako
posledné dielo odznela Sondta pre flautu
a klavir od Francisa Poulenca.

Umelecky vykon T. Janosika ma velmi
zaujal. Tento mlady interpret disponuje

Statny komorny orchester Zilina po-
skytnit publiku v Ziline a okoli jedineént
moznost vypocut si jedno z najsldvnejsich
diel v hudobnej histérii - slavnu Symfoniu
& 9 e mol ,,Novosvetskii®.

Hoci SKO Zilina ma komorné obsade-
nie, chcel by pomocou hrécéov z inych slo-
venskych orchestrov - predovsetkym zo
Slovenske;j filharménie a Stitnej filharmo-
nie Kosice uviest symfonické dielo ako spo-
lo¢ny projekt viacerych slovenskych or-
chestrov a zndmeho dirigenta pdsobiace-
ho v Prahe Leo$a Svarovského. Novosvetskii

ved, stavbu, vyspeld sadzbu malo vsak
odozniet na zaver.

Violové duo (Eva Chamilova, Viera
Lipatova) sa predstavilo dvoma opusmi.
V dvode programu odznela premiéra
skladby Juraja Vaju s ndzvom Pre dve violy
a klavir (z roku 2003). Skladatel sa tu usi-
luje o sklbenie zvukovej vynaliezavosti izo-
lovanych, dlhsie doznievajtcich ténov, vel-
mi Casto v8ak iba zvukov s opakujicimi sa
a narastajucimi motivmi. Niekedy, najma
vo vzruSenejsich tsekoch, sa tieto dva prin-
cipy spéjaju. Zaver sa ocitd v ndstupnej né-
ladovej hladine vyznievajicej priam impre-
sionisticky. Duo pre violy od Ivana Parika (z
roku 1981) vyuziva toto obsadenie na na-
¢rtnutie sondrne melancholickej nélady
priam ruského charakteru. Meditativnu
hladinu prertsaji mensie vzruchy pasazi,
¢im sa autor vyhol jednotvarnosti a udrzal
napitie hudobného pradu.

V strede programu (ako tretia) odznela
Sonatina pre kontrabas a klavir (z roku
1933) od Ludovita Rajtera. Profesiondlne
skoncipované ¢asti s vtipnym scherzom
vnucovali dojem zdmernej nekomplikova-
nosti. Aj ked limitovand plocha nedovolila
vyraznej$ie rozvindt obsahovid stranku,
volba tém a ich protipostavenie prezrddza-
ju skusenost svojho tvorcu. Kontrabasovy
part stvarnila AneZka Moravcikova.

Viabimir Cizik

predovsetkym technickou zdatnostou, té-
novou plastickostou a kultivovanostou.
Flautistka Dominika Haramiovd a klavi-
ristka Méria Heinzovd mu boli vybornymi
umeleckymi partnerkami. Nedelny kon-
cert bol skuto¢ne prijemnym zdZitkom, je-
dinym smutnym faktom bola prili§ slaba
Ucast posluchacov. Takéto koncerty by si
zasluzili viacej Gcastnikov.

IVANA ZIAKOVA

symfoniu od A. Dvorédka uz uviedol rozsi-
reny SKO Zilina na koncertnom turné v
Brazilii roku 1998, kde s riou ziskal velké
uspechy a ohlasy publika i odbornej kriti-
ky. Na koncertoch v Ziline odznie po pr-
vykrét aj ¢ast Vitava z cyklu Md vlast od B.
Smetanu (180. vyroéie narodenia a 120.
vyrocie umrtia autora) a Koncert pre flau-
tu a orchester romantického ¢eského skla-
datela Viléma Blodeka v podanti sélistu a
veddceho dychovej sekcie SKO Zilina
Jana Figuru.

LD
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MARGINALNY KONCERT VSMU?

Ui niekolko rokov je cielom podujati
v ramci jedného z abonentnych kon-
certnych cyklov Slovenskej filharménie
prezentécia vykonov posluchdéov VSMU.
Vdaka koordindtorom, ktori si uvedomu-
ju, Ze mladi umelci st potencidlom budtc-
nosti slovenského hudobného umenia
a zdkonite sa budu podielat (a mnohi sa uz
podielaji) na formovani hudobného po-
vedomia..., sa ponikla mladym umelcom
prileZitost zviditelnit svoje umelecké vyko-
ny. Koncert v polovici novembra minulé-
ho roku by si preto istotne zaslazil vacsiu
pozornost laickej aj odbornej verejnosti.
Navyse, pritazlivd dramaturgia - vo svojej
komplexnosti (samozrejme v ramci deter-
minovanych moZnosti jedného koncertu)
svedectvo zaangazovanosti jednotlivych
katedier VSMU - evidentne nestricala zo
zretela ani skladatelov, ani speviakov
¢i inStrumentalistov.

Symfonicky orchester VSMU v Bra-
tislave neplni len funkciu reprezentécie
VSMU, ale jeho tlohou je predovietkym
vychovéavat suverénnych orchestralnych
hracov. V tomto duchu je repertodr orches-
tra zamerany na roznorodost skladieb.
Hraci predviedli pod taktovkou Juraja
Valéuhu so Spevackym zborom CAN-
TUS (umeleckd vedica B. Juhaniakova)
a sélistami - Lenka Brazdilikova (sop-
rdn), Gabriela Hiibnerova (alt), Ondrej
Saling (tenor), Peter Cingel (bas) Mozar-
tovu Korunovaénii omSu C dur KV 317, s kla-
viristkou Magdalénou Bajuszovou pre-
miérovo uviedli Passacagliu pre klavir a or-
chester - pévodné dielo mladej slovenskej

Hudebni nakladatelstvi EDITIO BARENREITER PRAHA si Vam dovoluje nabidnout dvé skladby uréené

autorky Lucie Papanetzovej a napokon
odznela Prokofievova Symfonia D dur ¢. 1
op. 25 Klasickd.

J. Val¢uha (dirigentské $kolenie absol-
voval na VSMU, na Stitnom konzervaté-
riu Rimského-Korsakova v Petrohrade
a Uspesne ukoncil Conservatoire National
Supérieur de Musique... v PariZi) sa pozo-
ruhodne zhostil svojej misie. Vydarilo sa
mu vytazit z orchestra nateraz maximum.
Bravo! Ba aj priezra¢nd a virtuézna Proko-
fievova Symfonia D dur pdsobila prehlad-
ne a nestratila svoju Zivost, farebnost a po-
vab. (Na ndcvikoch orchestra sa tieZ podie-
lal dirigent M. Lejava.) Istotne, praca s ne-
vyprofilovanym telesom (podliehajicim
neustdlym zmendm), o to viak tvdrnejsim,
s telesom, ktoré vyZaduje aj uréitt korek-
ciu rieSeni hudobnych situdcii, je nroc¢nej-
$ia. Val¢uha sa v8ak blysol ako vnimavy hu-
dobnik a svojou charizmou si ziskal respekt
hricov.

PrileZitost zaspievat si v koncertnom
uvedeni je pre $tudentov spevikov zaiste
vzacnost. V Korunovacnej omsi C dur do-
stali priestor diplomantky zo spevackej trie-
dy M. Blahusiakovej (L. Brazdilikovd, G.
Hiibnerovd) a dvaja ich mladsi kolegovia
(0. Saling, P. Cingel je posluchdéom v triede
V. Hudecovej). Napriek tomu, Ze expresia
a celkovy charakter diela tkvie v zdvaznom
zborovom a orchestrdlnom parte, sélisti
posobili kompaktne a néleZite dotvarali
jeho portrét.

Passacaglia pre klavir a orchester od
L. Papanetzovej mala byt povodne kom-
ponovand pre organ. Nerealizovatelnost

pro Mezinarodni houslovou soutdz Jaroslava Kociana v Usti nad Orlici

JAN

BURLESQUE

H 7914, ISMN M-2601-0243-9
rozsah 28 stran, cena 215 Ké

umsp- Burleska Jana Kubelika (1880—
> 1940), virtuosa a skladatele, jenz
}'\(_[ BELI K proslavil Geské houslové umeéni po  [ERIRID]
celém svété a byl nazyvan novym SCHERZO
Paganinim, vznikla v roce 1928. Jako
vétdina Kubelikovych skladeb pro
housle a klavir se i tato vyznaéuje
dokonalou nastrojovou stylizaci a
vzhledem k vysoké narocnosti vyza-
duje od interpretli znaénou technic-
kou brilanci. Na Mezinarodni houslo-
ve soutezi Jaroslava Kociana zazni
Burleska jako povinna skladba ve
IV., nejvyssi kategorii.

CAPRICCIOSO op. 18

H 7915, ISMN: M-2601-0244-6
rozsah 32 stran, cena 230 Ké

Objednavky zasilejte na adresu:

editio

Barenrelter Praha
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ump- FrantiSek OndFicek (1857-
1922), jeden z nejslavnéjSich sveé-

Y tovych houslistd, byl obdivovan
zejména pro svou pinokrevnou hu-

; amadeo @dodo.sk
debn_ost, vrcholnm! technlkl.! a‘pod- MUSIC FORUM. v. 0. 5.
manivost slohového podani. Je Palackého 2

vSak znam take jako skladatel lido-
vé bezprostrednich, muzikantsky

svézich a svrchované ucinnych musicforum @nextra.sk
hOUS[OV}?Ch kust. Takové povahy ie MUSICA SLOVACA
i Scherzo capriccioso op. 18 z roku Medena 29

1901, ktere zazni ve |Il. kategori Me-
zinarodni houslové soutéze Jaro-
slava Kociana.

uvedenia povodného zameru vsak sklada-
telku primila prepracovat organovy part,
a tak vznikla moZno prvé passacaglia svoj-
ho druhu - pre klavir. Velkolepa gradacia
tohto nie privelmi rozmerného symfonic-
kého diela, dve zdvaznejsie kulmindacie pred
tym, nez sa vzdy opét vynori téma..., to
vSetko predznamendva porozumenie pre
architektonickd vystavbu aj rozsiahlejsich
diel. Snéad trochu Sokujuci zaver akoby na-
znafoval predsa len dalsi vyvoj (?)... Kom-
plikovany rytmus, kriZenia a blizke inter-
valové posuvy (ndro¢né na intoniciu), si-
multdnne presivanie rytmickych modelov
v ramci partov jednotlivych ndstrojovych
skupin orchestra, v podstate klasického
obsadenia, dodavali skladbe napatie a dy-
namizmus. Klavirny part so zvrchovane
virtuéznymi pasdzami nemozno chapat
ako vyslovne solisticky (nemdm na mysli
jeho ndroénost), je sucastou pradiva hro-
madiacich sa fragmentov témy. Interpret
nemusel stperit s narastajicim zvukom
v akychsi recitativnych tsekoch predstavu-
juicich odzu uvolnenia, chvilkové vymane-
nie sa zo zovretia nedprosne ostindtneho
kroku témy, ktoré ako jediné dovoluju kla-
viru rozohrat paletu jemu vlastnych
prostriedkov - predstavuji tnik do Cistej
abstrakcie zvukov, ich ,voni“ a farieb... Kla-
virny part nastudovala M. Bajuszova. Jej
prienik do diela, z toho vyplyvajica néleZi-
té volba vyjadrovacich prostriedkov, res-
pektovanie a diferencovanie polyfonickych
vrstiev faktdry, rozihranie rozmanitych
timbrov, narabanie s ¢asom, kaskady a ob-
tiaZne skoky hrané s lahkostou virtuéza
podporili jedineény expresivny svet skla-
datelky, utoéiaci na posluchéca... Verim, Ze
takéto vykony sd pre interpretov a sklada-
telov vzdjomne oplodiiujtice a in3pirativne.

KATARINA POKOJNA

Publikace miizete zakoupit
unasich distributort:

HUDOBNINY AMADEO
Komenského 6

04001 Kosice

tel.: 055/622 97 14

tel.: 055/ 633 68 34

811 01 Bratislava
tel.: 02/ 5464 4372-3
tel. + fax: 02/ 5443 0998

811 02 Bratislava
tel.: 02/ 5443 1380
fax: 02/ 5443 3569
hfv@hvf.sk
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STRETNUTIE EUROPANOV

amok Schengen v Luxemburgu je sid-

lom Eurdpskej hudobnej akadémie,
ustanovizne, ktora vznikla roku 1994 pod
zastitou Yehudi Menuhina. Schengen
Chamber Orchestra je jeho telesom. Tvo-
ria ho Studenti a pedagégovia tejto institd-
cie. Na ¢ele oboch projektov je huslista a di-
rigent Jack Martin Hiindler. Jeho zaslu-
hou sa uskutoé¢nil ostatny koncert spomi-
naného orchestra v SF, 21. januara.

Aj ked st konkrétne formy vzdeldvania
na EHA, ich pravidelnost a sposob ako sa
talentom do Schengenu dostat, nie celkom
jasné... Ideovym voditkom EHA a Schne-
genského komorného orchestra je urcite
aktudlna rezonancia zjednotenej Eurépy,
zrejme aj preto zastitu nad koncertom mal
Jan Figel, predseda Zahrani¢ného vyboru
NR SR a nas vyjednavaé do EU.

Na koncerte bolo znaéne , smotdnkové”
auditorium, ku ktorému sa tentokrat pri-
pojili aj viaceri hudobni profesiondli a kri-
tici. Viac neZ [dbivy program koncertu ich
prildkali dirigent J. M. Héndler a klavirista
Cyprien Katsaris, lauredit MTMI UNES-
CO na BHS 1977. Dnes zrely patdesiatnik
hral naposledy v Redute roku 1995 na BHS.
Cypersko-franctzsky klavirista je Specialis-

Bacha (transkripcia Bachovho Koncertu pre
husle a orchester E dur BWV 1042) a Haydnov
Koncert pre klavir a orchester D dur Hob.
XVIII: 11. Delikdtna tderova kultdra sélis-

Cyprien Katsaris

Foto. ARcHiv

tom osobitne na romantickd klavirnu lite-
ratiru (Chopin, Liszt), preto prekvapilo,
Ze tentokrat hral Koncert pre klavir a sldci-
kovy orchester ¢. 3 D dur BWV 1054 od J. S.

tu, jeho majstrovstvo v modelovani vyra-
zu pomalych Castf a prstova virtuozita (o. i.
vietky druhy perlivych klavirnych ozdob,
v ¢om je ozaj kralom) v rychlych ¢astiach
oboch koncertov vyvolali u poslucha¢ov
nadSeny ohlas. Treba sa vSak spytat, ¢i to
bol aj stylovy hudobny portrét Bacha. Pre
umelca bola adekvétnejsia nadychanost
rokoka v Haydnovi. Postrehla som men-
Sie rytmické zavdhanie v . ¢asti Bachovho
koncertu, ale inak boli sélista aj orchester
rytmicky presni.

Ani dirigentovi J. M. Hiindlerovi a jeho
telesu nie je vzdialend romanticka paleta.
To preukdzal nielen v orchestrdlnom sprie-
vode Bacha a Haydna, ale najmé v zdve-
re¢nej Cajkovského Serendde pre sldcikovy
orchester C dur op. 48. Okrem muzikant-
skej profesionality slac¢ikového orchestra
zaujal krasny zvuk husli koncertnej maj-
sterky a temperamentné, Siroké (niekedy
nadmerné), no kazdopddne rozhodné ges-
to dirigenta. Hiandler patri k expresivnym
typom, pocas hry strhne hracov celou svo-
jou osobnostou. Je aj taktik, a tak vypoin-
tuje koncert pridavkami. Pritomnych zdvih-
la zo stoli¢iek najmi melddia z Beethove-
novej Ody na radost...

Nakoniec boli vSetci spokojni: koncert
mal charakter prijemného spolo¢enského
stretnutia pri uslachtilej zabave.

TerEZIA URSINYOVA

Vydavatelstvo Orman ponuka:

DEJINY HUDBY I. EUROPSKY STREDOVEK

(autorka Nada Hrékova) z chystanych 6-dielnych dejin hudby.

Budu to: Renesancia, Hudba okolo roku 1.600, Viedenské trojhviezdie, Romantizmus
a Hudba Vychodu Zapadu v 20. storoéi.

Dejiny su koncipované ako monografické sondy do jednotlivych epoch a klitéovych situacii
hudobnych dejin. Ich stéastou je CD s origindlnym spracovanim a nahravkami starej hud-
by. Blizsie informacie o I. dieli (Stredovek) na www.dejinyhudby.sk.

Dejimudhy .

1. Euripshy stredavel

Knita a CO
Pre milowndov | ndrodaych

Haroms kiene spochy, enteliha, anabyay
noty. sheiaby, tabufky Wveis, krenika udalosti

Gregoriimake 3 rytiersks spevy,
veddiets stredevedsi hulty

Ma Basvanuhs pred origindins C8 nahriviy

Knihu si mézte objednaf na adrese: Orman spol s r.o., Matiénd 15,
Bratislava, tel. 02/4445 6388, fax: 02/4463 1181, e-mail: orman@nextra.sk,

pri hromadnych objednévkach pre 3koly a Studentov zlava.

Publikéciu si mézte zakupit u tychto distribitorov a v predajniach:
Pistek - Freddie, distribGcia, Bratislava, Borskd 1, tel. 02/6542 7962,
6541 2140, 6541 2171, www.knihy-pistek.sk. Predajne Bratislava, épifc'llskc
16 - 18, Obchodnd 2, Mileti¢ova 67, Trnava, Michalovce.

Modul, spol. s r.o., distribicia Bratislava, Stard Vajnorskd, tel. 02/4445 6310,
4445 6311, e-mail:okata@modul.sk. Knihkupectva Bratislava, Fedinova 10,
Vaijnorskd, Einsteinova-Aupark, Gorkého, Levice, Nové Zamky, Trenéin, Nitra.
Music forum, v.o.s., Bratislava, Palackého 2, tel./fax: 02/5443 0998, e-
mail:musicforum@nextra.sk.

Artforum, s r.o., Bratislava, Radvanskd 1, tel. 02/5441 1746, 5441 5091.
Knihkupectvo Bratislava, Kozia 20, tel./fax: 5441 1898, Banskd Bystrica,
Dolnd 8, tel. 048/4151 335, afkozia@internet.sk, www artforum.sk.

lkar, Bratislava, Kukuriénd 13, tel. 02/4446 41411, fax: 02/4437 3597.
Knihkupectvo Bratislava, Obchodnd 4.

Ex libris, Bratislava, Michalskd 4, tel. 02/5443 2441.

Knihkupectvo Duma, Banskd Bystrica, Tatranskd 44, tel. 048/4123
966.

Hudobniny Ar , Komenského 6, Kosice, tel. 055/6229 714, fax:
6336834, amadeo@dodo.sk.

Musica slovaca, Medend 29, Bratislava, tel. 02/5443 1380, fax: 02/
5443 3569, hfv@hfv.

Knihkupectvo academia, Bratislava, Stirova 9, tel. 02/5296 8772.

Slovenska kniha Praha, Staré mesto, Jilska |, tel. +420/2249 47130
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a javisko Opery SND sa po rokoch vrdtili tri operné hrdinky -
Kata Kabanovouvd, Judith a lady Macbeth. Hrdinka jandckovskd
a hrdinka bartékovskd - paradoxne, lebo sa v repertodri asi pridlho
nezdrzia - v alterndcii. Styri mladé ddamy, $tyri odlisné interpretd-
cie, yyvracajiice turdenia skeptikov o zboZnom Zelani vytvorit v opere
dramaticky charakter.
Kata Evy Jenisovej a Kata Klaudie Dernerovej majii spoloéné vari
len to, ¢o je u Ostrovského a Jandcka fixné a fixujice. Obe sii citovo
bohaté a citlivé duse, ale Jenisovej Kata je dievéenskd aZ detskd, ubitd,

pasivne trpiaca, vSetko u nej zdkonito speje k tragickému koncu, zatial

éo Dernerovej Kata sa proti presile tyranie pokiisa vzopriet. Vzopretie
Jje aj nevera, aj samovrazda. Teda Kata pasivna a Kata aktivna, ktorej
aktivita tiez nakoniec vedie k sebadestrukcii. Samozrejme, rozdielna je
aj vokdlna koncepcia, vychddzajiica z odlisnych hlasovych dispozicit -
u Dernerovej vicSia expresia, vicsi ndboj vniitorného napiitia.

VWrazne odlisnd je aj dvqjica interpretiek Bartékovej Judith. Vo-
kdlne stvdriiyjii part na vrovni svgjich siucasnych moznosti, ale po-
kym FogasSovej Judith je tak trochu postavou rozprdvkovej princeznej,
Judith Hamarovej je ,poznacend” Freudom - Zena tiZiaca partnera
spoznat, vlastnit... Vysledkom tejto posadnutosti je minusovy efekt,
proces vecného kolobehu siiboja dvoch pohlavt.

Nesiihlasim s tymi hlasmi popremiérovych kritik, ¢o tordili, Ze
v Kati neboli vypracované charaktery. ReZisér nezndsiliioval, ,nevy-
pracovdval “, nechdval na spevdkoch, kolko z jeho predstdv unesii ich
schopnosti i vlastnd interpretaind fantdzia. Preto ak Peterov Dikoj je
iba obhrublym grobianom, Gallov Dikoj md cosi z rozSafnosti ,, samo-
durov”, ak Slepkovskej Varvara stavia na nepochopitelnych prokoch
lascivity, Babjakovej dievéina je logickym produktom adolescentné-
ho vzdoru biiriaceho sa voci tyranii. Potesila Somorjaiova interpre-
tdcia Borisa. Konecne, nie netspesny milovnik Boris, obet inych, ale
romanticky slaboch, zbabely, bezradny alibista. Katino bol najvdcsie
sklamanie, posledny klinec do rakvy. Postava nie nepodobnd (este aj
tie okuliarky!) zdanlivo sympatickym frdzerom typu Trepleva ¢&i Pet-
ka Trofimova (Cechov).

Tbncujem pramizerne, s mojou solventnostou je to vseljjaké, nepat-
rim medzi spolocenské celebrity, a tak o plese v Opere SND viem
iba z médii. V principe ma tesi, Ze sa aj touto aktivitou chceme pribli-
zit ku krajindm, medzi ktoré budeme onedlho de jure patrit. Ak ples
v opere, tak to, ¢o je pre operu typické, treba citif aj v plesovej atmo-
sfére. V budove, kde spieval Saljapin a debutovala Gruberovd, by ne-
mala byt hlavnou celebritou popovd hviezda v dZinsoch, a aj ked' je
dnes mddne kombinovat Pavarottiho s idolmi populdru, nie je mozné
vtesnat do ndro¢ného dueta prvi dimu sicasnej slovenskej opery
s profesiondlne vokdlne neskolenym éinohercom. Pre sidneho pozo-
rovatela medvedia sluzba sympatickému a talentovanému hercovi
a zdroveri hrubé nedocenenie formdtu Lubice Vargicovej. Neddvna
salzburskd Olympia, viedenskd Amina a pripravovand Lucia v Zii-
richu robia z tejto spevdcky Cosi viac nez konzumnym prostredim
trpne prijimani ,,opernii celebritu “! Ked' pdtram po pricindch tychto
faux pas, nedd mi neodcitovat bonmot mdjho priatela, vyznamného
divadelného historika: ,Kym Cesi a ostatni naokolo mali uz svgje
ndrodné divadld - my sme mali vlastenecky kalenddr!“

eri po umrti Franca Corelliho opustil operné javisko Franco II. -
tenorista Franco Bonisolli, vyznamny predstavitel Sirokého roz-
pitia loh talianskeho repertodru od Rossiniho Arnolda po Pucciniho

Kalafa. Od pohyblivych lyrickych partit (napr. Giacomo v La donna
del lago), cez vokdlne expresivnych romantickych zaliibencov (filmo-
vy Vojvoda z Mantovy, Alfredo Germont) presiel rychlo k svojmu naj-
vlastnejSiemu terénu, dramatickému Verdimu a verizmu. Nedalekd
Viederi spomina na jeho premiérové roly, a ked chcel mat Karajan
v programe velkonoéného salzburského festivalu opdf Manrica
s C durovou strettou, musel siahnut po roddkovi z Rovereta (1937).
Bonisolli miloval vysoké DO, ktoré v jeho podani malo farbu bronzu
a udernost hromu, tesil sa na tito tessitiru, ktord u mnohych ,,$tim-
kolegov “ vyvoldva stres uz niekolko taktov vopred a v kritickom
momente hrozu v oéiach, tras hlavy a ki¢ v tele. Pre jeho vysoké tony
mu mnohi odpustili, najmd v zrelom veku, menej koncentrované
a esteticky mdlo uhladené stredy. Ked prislo zdveretné ,all’armi®,
neostdvalo ni¢ iné, nez zlozZit poklonu slovami, ktorymi sdim svoje
zvukové snimky v jednej televiznej reldcii chvdlil: ,Bravo, Franco!*

JAROSLAV BLAHO

Macbethovsky BONUS

Prisiel sice po premiérach, nepldnovane, vyprovokovany chorobami, no
bratislavské operné publikum ho dostalo. KedZe v termine prvej reprizy
novej inscendcie Verdiho Macbetha pldnovand predstavitelka titulnej
roly Lubica Rybdrska ochorela a prazskd alternantka (nastastie) nebola
k dispozicii, vedenie Opery SND zacalo konaf rdzne. Hladalo a naslo!

V Mildne Zijiica gruzinska sopranistka Nand Kavtarashvili-Miria-
niovd, ktord Lady Macbeth stvdriiuje aj v prazskom ND, v zdskoku
potordila, Ze sa oplati ,lovit“ aj vo voddch trocha vzdialenejSich. Moz
no je to postup ndrocnejsi i ndkladnejst, no radsej mat v sezéne dvoch
dobrych Macbethov, nez Styroch zlych. Hostujiica umelkyria, stojaca
este stdle len na prahu azda velkej kariéry, dokdzala, Ze je pre dany part
vyzbrojend krdsnou farbou hlasu, pevnou technikou a silnou vyrazo-
vou energiou. Dramatickych soprdnov a interpretick Lady Macbeth
nikde nie je nazvys, takze nezaskodi mat Nanu Kavtarashvili-Miriani-
ovtl v pozornosti a pripadne ju oslovif na opdtovné hostovanie. Kazdd
kvalitnd todr na javisku SND obohacuje nielen vroveri predstavenia,
ale aj rozhlad publika. V navstiveny vecer choroba neobisla ani Zoltdna
Vongreya (Macbeth), ten vSak vystipil a aj za cenu vypustenia velkej
drie statoéne bojoval aZ do konca. Na dalSie ,,bonusy“ v novej inscend-
cii netrpezlivo cakdme.

BOHEMA a verniséz vystavy

Vdaka aktivite Divadelného iistavu v Bratislave a Opery SND sa moh-
la jubilujiica Jela Kréméry-Vrtelovd, spolu s divdckou obcou, potesit
malej vystave, reflektujiicej umelecky profil byvalej spevdcky, drama-
turgicky, prekladatelky a libretistky. Na vernisdzi prehovorila kurd-
torka Michaela MojZiSovd, riaditel suboru Maridn Chudovsky, ne-
starniica jubilantka a v improvizovanom vstupe upiitala povestnym
Sarmom a vtipom Mdria KiSonovd-Hubovd. Boli to nielen prijemné
chvile, ale aj signdl, Ze k osobnostiam ndsho operného Zivota dokdze-
me mat ndleZiti vctu. Stoji za to tito tradiciu budovat!
Repriza Pucciniho Bohémy priniesla viacero podnetov. Pozitivnych
i spornych. Pomaly desatroénd inscendcia Viclava VéZnika sa te$i zduj-
mu verejnosti, aj napriek tomu, Ze md svoje ,, hluché " miesta. Najmdi jej
hudobnd bdza (dirigent Pavol Selecky) neddva potrebné tempové
a vyrazové kontrasty, nehovoriac o osobnostnej inspirdcii. Na javisku
dominoval svetovymi pddiami ostrielany Dalibor Jenis (Marcello),
vkladajici do roly timbrovo pritazlivy, vo vyske impozantny lyricky
baryton i prirodzenii herecki charizmu. Je skvelé, Ze manzelia Jeni-
sovci nezabiidajii na Bratislavu a majii pre 1iu vyhradené terminy. Po
Jjeho boku sa vsak vyborne drzal aj suverénny Rodolfo Michala Lehotské-
ho. Na druhej strane, Musetta Katariny Silhavikovej otvdra otdzku, ¢i
latka kritérii pre zacinajiicich spevdkov je sprdvne nastavend.
Paver UNGER
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HUDOBNE DIVADLO

TLKOT VIEDENSKEJ KRVI

Stdtna opera Banskd Bystrica, Johann Strauss: Viedenska krv, libreto: Victor Léon, Leo Stein,

preklad: Dalibor Heger, texty piesni: Alexander Karssay, rézia: Andrea Hlinkovd a. h., hudobné

nastudovanie: Pavol Tuzinsky, choreografia: Jaroslav Moravcik a. h., scéna a kostymy: Jaroslav
Vilek, zbormajsterka: Viera Hovancovd, premiéra: 19. a 20. decembra 2003.

Po Kalmanovej Carddsovej princeznej, ktord patri do striebor-
ného veku operety, je v repertodri Stitnej opery i dielo zo
»zlatej éry” operety klasickej - Viedenskd krv od Johanna Straus-
sa ml. Bezproblémovo zapadla do tradicie divadla, ktoré ma od
podiatkov vyty¢ené uvadzat nielen operny, ale aj operetny, spevo-
herny, resp. muzikalovy repertodr. (Dnesnd Stdtna opera sa pred
45. rokmi konstituovala ako ,spevohra DJGT"...) Otdzne je, ¢ by
si tunajsi divdci nezaslizili v jubilejnom roku aj niektort z p6-
vodnych Straussovych operiet.

J. Strauss ml. sa premiéry
svojej poslednej operety nedo-
Zil (26. oktébra 1899, $tyri me-
siace po skladatelovej smrti).
Viedenskii krv de facto nekom-
ponoval ako nové dielo. 74-ro¢-
ny skladatel, Gspesny autor
takmer 20 operiet a stoviek
koncertnych valéikov ¢i poliek,
chory a neschopny dalsej kom-
pozi¢nej prace, kriatko pred
smrtou nemal chut ptstat sa do
nového diela. Vznik operety vy-
provokovala jeho tretia manzel-
ka Adela a riaditel viedenského
Carl-Theatra Jauner. S poZehna-
nim Straussa vybral a upravil
najznamejsie Straussove valciky
(0. 1. Vino, Zeny, spev, Viedenskd
krv), resp. mnohé dalsie popu-
larne Straussove tane¢né a kon-
certné melédie do vypracovanej
partitiry kapelnik Theater an
der Wien Adolf Muller ml. Lib-
retisti Victor Léon a Leo Stein
,nasili“ na hudbu predlohu s pi-
kantnou zépletkou. Ako vo vaé-
Sine klasickych operiet, ani tu
nejde o svetoborné problémy,
skor o milostné zapletky troch
dvojic, spomedzi ktorych domi-
nuje postava grofa Balduina
Zedlaua, vyslanca operetného
knieZatstva Oberstadt. Zaujimavé je, Ze prave toto dielo sa dozilo
aj niekolkych filmovych verzii...

Treba ocenit snahu vedenia Sttnej opery pri hladani novych
talentov. Bystri¢ania pozvali na naStudovanie Viedenskej krvi mla-
dy kolektiv tvorcov, na Zele s hostujicou reZisérkou Andreou
Hlinkovou (po rokoch opit jedna z méla Zien medzi reZisérmi
slovenského hudobného divadla) -v SO reZirovala uZ Bazlikovho
Polepetka. Trojdejstvovi operetu ,stiahli“ na dve dejstva, pric¢om
ju neochudobnili o najkrajsie melddie. Tie vyzaduja klasické vo-

kélne $kolenie, ale aj znaénu skiisenost s operetnym Zdnrom. Hoci
v bulletine reZisérka privelmi moralizuje na tému manzelskych
vztahov a mileneckych dvojic v znaéne zamotanom a nezmysel-
nom deji Léona a Steina, do vysledku straussovskej inscendcie sa
to (nastastie) nepremietlo. Morality patria do inych druhov ume-
nia. V danom Zdnri ide najméi o zdbavu, situaént komédiu, vtipni
konverzaciu a najmi o zvlddnutie vokalne nie ahkych melddii.
Dej Viedenskej krvi, ,ktord za vietko mdZe“ svojou horkokrvnos-
tou, je povodne vsadeny do ob-
dobia zaciatku 19. storocia. Bys-
triania si dovolili inscenaény
posun o sto rokov neskér. Deju
to neublizilo, iba zjednodusilo
ndroky na kostymovu a scé-
nickd vypravu. T4 je poznacend
vkusom 20. rokov minulého
storodia a kde-tu aj unifikdciou
mddy ddmskych kostymov (naj-
mé v plesovej scéne 2. dejstva).
Divak sa obcas zamysli, preco
st hlavné predstavitelky na ple-
se v ,kokteilkdch“, ked iné
ddmy tancuji v dlhych rébach.
Ustrednymi dvojicami s po-
merne naro¢nymi hudobnymi
C¢islami st grof a jeho milenka,
minister a grofka, komornik
a modistka. A. Hlinkova rozo-
hrala vztahy, menej sa jej poda-
rilo prehlbit individualne cha-
raktery jednotlivych spevoher-
cov. V obsadeni dominujd naj-
mé hostujici mlad{ umelci,
adepti operného a operetného
umenia, ktori supluju skuse-
nych umelcov (zo 14 alternan-
tov hlavnych postdv st dsmi
hostami!) SO by mala pri ove-
rovani talentov rozlozit sily do
viacerych titulov... Mladi sa su-
stredili skor na spevacke vyko-
ny, menej im vysli jemnejsie he-
recké kredcie. ReZisérke a Zenskym predstavitelkdm najviac vy¢i-
tam maly doraz na zrozumitelnost spievaného i hovoreného slo-
va. Nedbald artikuldcia (zvl4st u Zien) znejasnila uZ aj tak zamota-
ny dej a vztahy. Menej mohlo byt ,ukrianosti“, viac preZivania
a pomlk.

Scéna a kostymy Jaroslava Valka boli vkusné, ale nie honos-
né. V bazénovom® obraze (1. dejstvo) prekazal vyrazny symbol
jesenného stromu. Jaroslav Moravéik, ktory mal dielo povod-
ne rezirovat, sa po velkovypravnom Adamovi Sangalovi, kde mal

Svetlana Tomova ako
grofka, Erika Stresriakova
ako Franciska a Andrej
Magala ako grof.

Foto ArcHiv
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plné ruky prace, sustredil najmé na choreografiu taneénych obra-
zov na plese a celkovi pohybovt spoluprdcu s mladou rezisér-
kou. Jeho profesionalita sa prejavila najmi v 2. dejstve, kde
s pomerne skromnym poétom taneénikov ,vtesnal“ na mala plo-
chu nédznak velkomestskej zdbavy.

Z alternujucich sélistov chvdlim na prvom mieste vykon Jana
Babjaka, a. h. v titulnej muZskej postave gréfa Balduina. Jeho
zjav, Sarm, javiskova skutsenost, pekny lyricky tenor a pevne zvlad-
nuté vysky v ndroénych hudobnych ¢islach pontkli divadelny za-
Zitok. Jeho manzelku gréfku spievala (29. 12. 2003) Svetlana
Tomova, a. h. - sopranistka s jemnej$im, menej prieraznym, no
vzdy kultivovanym a mékko znejicim sopranom, ktord aj do he-
rectva vniesla pohybovi skisenost. Gréfovu milenku Francisku
stvarnila nddejnd Erika Strestidkova, a. h. s jasnym, prieraznym,
ako striebro znejticim sopranom, ktory vsak obcas potrebuje zjem-
nenie a zaokruhlenie vo vypétych ténoch. V herectve potrebuje
ziskat dalSie skisenosti a citlivé vedenie... K peknym vykonom
treba priradit Ministra v interpretacii koSického sélistu Jézsefa
Havasiho, a. h.. S prijemnym hlasom a evidentnou skiisenos-
tou v operetnom zdnri nemal problémy so starokomickou rolou.
Celkove zanechal dojem komplexne profesiondlneho vykonu.
Dynamom v inscendcii bola modistka Pepina v stvirneni subretnej

sopranistky Silvie Adamikovej, a. h.. Pri nepochybne hereckom
a pohybovo-taneénom nadani, ako aj dobrom vokédlnom vedent,
musi tdto mladd umelkyiia trochu ,ubrat” z ostrosti ténu
aj pohybového a hereckého prehrdvania. A - ako viaceri jej kole-
govia - viac dbat na vyslovnost. Zial, pri slovenskej verzii diel niet
»Citacieho zariadenia“. Tym e3te doraznejsie vynikne zanedbanost
mlad3ej generdcie v spevnej artikuldcii a javiskovej reéi. Sluhu Jo-
a. h., Kaglera - otca gréfovej milenky zase domadci skuseny basis-
ta a spevoherec Igor Lacko. Nevedno, preco sa podobné typy
postav charakterizujd hatlaninou zo vSetkych moznych zdpado-
slovenskych néreéi! Z podobnej zmesky vstdvaji vlasy dupkom!

Orchester pod vedenim Pavla TuZinského pripravil zdZitok
celkovou klenbou taneénych melddii v rytmicky preciznom na-
$tudovani, ktoré bolo ndleZito vypracované i vyrazovo. Valciky
Straussa nas opit uchvatili viac neZ dej. Zbor Statnej opery ne-
mal vela vstupov, ale znel s lahkostou a espritom.

Nova inscendcia prindsa do ospalého banskobystrického malo-
mesta (napriek stdle sa rozrastajicemu poctu obyvatelov) trochu
velkomestského ,,$mrncu” (vratane hriechov panského Zivota).
Obecenstvo ju v predsilvestrovskej nédlade privitalo s eufériou
a nadSenym potleskom. Ako inak - postojacky...

TEREZIA URSINYOVA

LILLE 2004

LILLE HLAVNE MESTO KULTURY

Severofrancizske mesto Lille, geografickd krizovatka severozdpadnej
Eurdpy, bolo vyhlasené (spolu s talianskym Janovom) za eurépsku met-
ropolu kultdry pre rok 2004. O vznik statétu eurépskeho mesta kultdry,
ktorého poslanim je prispievaf k zblizeniu eurépskych kultdr, sa zaslozili
ministerstva kultiry eurépskeho spologenstva. Prvym mestom kultiry sa
v roku 1985 z iniciativy gréckej ministerky kultéry Meliny Mercouri stali
Atény. Praha dostala toto privilégium v roku 2000 spolu s smimi eurép-
skymi mestami (Avignon, Bergen, Bologna, Brusel, Krakov, Helsinki, Reyk-
javik a Santiago de Compostella). V rokoch 2005 az 2019 sa na vybe-
rovom procese bude okrem eurépskej Unie a regiondlnych intitdcii po-
dielaf aj eurépsky parlament. Cielom Lille, strediska rozmanitych kultdr,
ie skvalitnit a pozdvihndf umenie a kultéru na droved kultdrneho Zivota
svetovych metropol. Lille v tomto roku privita Siroké spektrum nielen fran-
clzskych, ale aj svetovych osobnosti a umeleckych zoskupeni, medzi
ktorych patria aj choreograf Bill T. Jones, herec J. Bonnaffé, G. De-
facque, choreograf Wiliam Forsythe, Jean - Luc Godard, anglicky rezi-
sér P. Brook, S. Seide a mnohi dal3i. Rozpocet na tento rozsiahly projekt
ie fenomendlny a presahuje 73 miliénov eur. Lille a okolité mestd &akd
vy$e 100 rozmanitych kultdrnych podujati. Pompézne oslavy v lille za-
&ali 6. decembra 2003 projekciami svetelnych pestrofarebnych obra-
zov od Jorge Orta na fasddach historickych budoy, efekinou pyrotech-
nickou show Groupe F a pokragovali hudbou a ,bielym” plesom. Meta-
morfézy - zmena farieb Zelezni¢nej stanice Lille-Flandres, Zaveseny les,
vytvoreny dvojicou Lucie, Lom, Hviezdna cesta od zndmeho Jean-Clau-
da Méziéresa - premenili Lille na umelecké dielo. Styri kigcové historic-
ké miesta v centre Llille sa po cely rok stand objektmi vizudlnych
a svetelnych predstaveni. (Od New Yorku po Cinu, od Buenos Aires po
Japonsko bude symbolicky vytvorenych 30 paralelnych ,svetov”.) Pri-
pravené si architektonické projekty, vystavy (Robots!, Rubens, Matisse,
Lars von Trier, Shakespeare...), koncerty, operné a divadelné predsta-
venia.

CAPITALE EUROPEENNE
DE LA CULTURE

OPERA V LILLE AKO SYMBOL NOVEHO
UMELECKEHO ELANU

Prvé predstavenie otvdracej sezény v novo zrekonstruovanej budove
opery v lille (z bezpeénostnych a technickych dévodov bola od roku
1998 uzavretd), Mozartov Don Giovanni, sa uskuto&nilo 15. janua-
ra. Koprodukcia Théatre Royal de la Monnaie (Brusel), San Fran-
cisco Opera a Opera de Lille v spolupraci s Orchestre de Picar-
die pod taktovkou Pascala Verrota otvorila brany opernému umeniu.
Svetoznamy David McVicar (rézia) s Johnom Macfarlanom (scé-
na a kostymy) a Jennifer Tiptonovou (osvetlenie) vytvorili zaujima-
vy obraz evokujici ,dedinu hrobov” - cintorin, kedy po&as deja opery
postupne vystupujl z podzemia pohyblivé $edé a cierne piliere paldca
a poskytuji priestor choreografii, hre postav. Nekoneény horizont pre-
linajécich sa birkovych mrakov so svetlymi farbami neba, v kontraste
s tmavymi hlbinami ludskych lebiek, nabddal k zamysleniu sa nad smr-
fou ¢loveka... tak blizkej hlavnému hrdinovi aj autorovi. Cierna, 3edd
a biela farba udavali na scéne tén charakteru deja. Temnotu prelomil na
zéver samotny obrovsky Anjel smrfi, v orchestri podfarbeny hudobnym
zdpasom chromatiky, s majestatnymi kridlami oranZovo-Cervenej farby...
Umberto Chiummo sa majestdtne zhostil postavy Dona Giovanniho,
tak po vokdlnej ako aj dramatickej stranke. Jeho vnitorna energia, 3arm
a bezprostredny prejav zanechali hlboky dojem. Nezanedbatelné boli
aj vykony ostatného timu sélistov: Alzbeta Szmytkova (Donna Anna),
Natalia Kovalova (Donna Elvira), Petri Lindroos (Leporelo), Je-
remy Ovenden (Don Ottavio), Pierre Doyen (Masetto) a Sophie
Karthauserova (Zerlina).
Livia LAIFROVA

Blizsie informacie a kompletny program mézete ndjst na oficidlnej internetovej stranke www.lille2004.com
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ZAHRANICIE

»-.nestracajte zo zretela dévod, pre ktory ste sa rozhodli
zasvdtit svoj zivot hudbe...”

Franciizsky klarinetista, sélovy, komorny hrdc a pedagdg Michel Lethiec je na Slovensku zndmy z viacerych koncertnych
vystipent (nezabudnutelné sii jeho kredcie so Slovenskym komornym orchestrom B. Warchala), v pamiditi ostal frekventantom
zndmych letnych Piestanskych interpretacnych kurzov, na ktorych opakovane pdsobil ako lektor. Prdve tu sa po prvy raz stretol
s mladym klarinetovym adeptom Matejom Drlickom, ktory dnes Zije a posobi vo Franciizsku. Umelci sii v permanentnom
kontakte, jednou z pédob ich dialogov je rozhovor, ktory vdm poniikame...

Ako aktivny umelec a pedagég, posobia-
ci vrenomovanych eurépskych hudob-
nych centrach, postrehli ste rozdiel v $ty-
le hry a vo vyucovaniklarinetu v obdobi
pred padom Berlinskeho miiru a dnes?
Jednym z hlavnych rozdielov je, Ze $tuden-
ti dnes cestuju ovela viac nez v minulosti.
Mnoho ¢eskych, polskych a ruskych klari-
netistov Studuje vo Franctizsku alebo v USA.
To pochopitelne ovplyviiuje ich $tyl hra-
nia, napriklad typicky klarinetovy zvuk
Ceskej skoly sa dnes prakticky vytraca.
Neviem, ¢i sa to dd nazvat pokrokom, ale
zmeny to evidentne st. Jednotlivé skoly
(sposoby hrania) sa zjednocujt a vychodna
Eurdpa v Ziadnom pripade nie je vynim-
kou. Ak si vypocujeme dva tak rozdielne
orchestre ako Sankt Petersburg a Orches-
tre de Paris, uvedomime si, Ze zvukové za-
farbenie je minimalne. Pred 20 rokmi by
bola takd podobnost nemyslitelnd. Vynim-
ku tvoria iba orchestre s vyhranenym 3ty-
lom ako Viedenska alebo Newyorska filhar-
monia. Ja osobne si myslim, Ze je to $koda
a difam, Ze tato unifikdcia nebude mat vplyv
na vyvoj osobnosti mladych hracov.
Naroky na mladych hudobnikov sa glo-
béalne zvysili. Ako oddvodiiujete tiito
skuto¢nost?

V hudbe je to ako v $porte. Sportovci beha-
ju foraz rychlejsie a mladi hudobnici st tieZ
nuteni hrat ¢oraz rychlejsie. Cielom mno-
hych hudobnikov je nateraz prekonavat
rychlostné rekordy minulosti, percentual-
ne sa vSak pocet talentovanych osobnosti
nezmenil. Pocet $tudentov z postkomu-
nistickej Eurépy sa v8ak na medzindrod-
nych sutaziach v krajindch Eurépskej tnie
a USA zvysil. Poroty na sttaziach vo vy-
chodnej Eurépe zasa tvoria nielen domaci
hudobnici, ale aj medzindrodne uzniavané
osobnosti. To vietko sice potenciuje ich
objektivitu a kredibilitu, ale zaroven aj po-
stva a zvySuje naroky na pozadovany re-
pertodr. Za negativum sttazi povazujem
fakt, Ze kvoli zameraniu svojej pozornosti
(pre technickt ndroénost repertodru) skor

na technicki stranku interpretacie sa mla-
di umelci nevyjadruju sebe vlastnym hu-
dobnym jazykom. Dalo by sa tieZ povedat,
Ze z priliSnej opatrnosti pred zlym vkusom
sa nakoniec neodhodlaji preukézat vkus
Ziaden. Spytujem sa, nie je lepSie mat tro-
chu zly vkus neZ nemat vébec Ziaden?

Cim dalej, tym viac dievéat sa venuje hre
na klarinete. Ako vnimate tiito realitu?

Michel Lethiec
s'Matejom Drlickom
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Bezpochyby, a navySe hraju lepsie ako my,
muzi (smiech). Tento trend je pomerne
novy, ale napriek tomu vo svete ndjdeme
uz interpretky s velkou reputiciou. Zeny
priniesli do hry na klarinete nie¢o nové, ¢o
dovtedy neexistovalo. Ich citenie je odlisné
a treba povedat, Ze v interpretdcii su ¢asto
ovela odvédZnejsie ako muzi. Aspekt Zen-
ského Sarmu na pdédiu je tiez nezanedba-
telny. Inym novym trendom je narastajici
pocet Klarinetistov z Azie. Kedysi sme boli
zvyknuti len na huslistov a klaviristov,
avSak dnes mame v Eurépe a v Amerike
¢oraz viac talentovanych klarinetistov z Ci-
ny, Japonska, ¢i Kérey. Ich hlavnou zbra-
flou je schopnost imitovat a rychlo sa pri-
spdsobovat novym idedm a technikdm. Na
majstrovskych kurzoch, ktoré som nedav-
no organizoval v Sanghaji, som sa opit
mohol presved¢it o ich povestnej pracovi-
tosti. (Ked poviete ¢inskemu $tudentovi,
aby cvicil jednu technicky naroénud pasiz
2 hodiny, mdZete si byt isty, Ze celé 2 hodi-

ny stravi precvi¢ovanim danej pasaZe, i ked
len jednoriadkovej. Ich respekt k profeso-
rom je neuveritelny. Ak poviete to isté fran-
clizskemu Studentovi, ten si pasaZ dvakrat
prehré, a potom p6jde radSej na kavu.) Na-
vySe, netreba podceriovat dzijski muzikali-
tu, ktora je ¢asto prekvapujtico origindlna.
Postavenie klarinetistu sdlistu nie je
jednoznaéné, v ¢om je Specifické?
Situdcia je pomerne zlozitd. Je pravdou, Ze
ak sa dokladnejsie prizrieme dramaturgi-
am koncertov, ihned zistime, Ze 80% sélo-
vych vystipeni prindlezi klaviristom a hus-
listom. Dovodov, preco sa klarinet, ale aj
ostatné dychové nastroje netesia tak vel-
kej popularite u publika, je viacero. Treba
si uvedomit, Ze medzi vybornym klarine-
tistom - orchestrdlnym hraéom a klarine-
tistom - sélistom nie je Ziaden priepastny
rozdiel. AvSak medzi panom Vengerovom
alebo Repinom a vybornym orchestralnym
hra¢om huslistom rozdiely predsa len su.
Okrem toho, skvelych huslovych a klavir-
nych virtudzov je vzhladom na ich dopyt
maélo, lez klarinetistov je na obmedzené
koncertné moznosti privela. Nevyhodou
pre klarinetistov sélistov tieZ je, Ze $éfdiri-
genti vo vicsine orchestrov uprednostiu-
ju klarinetistov z vlastného orchestra, jed-
nak kvoli uz spominanému nepatrnému
kvalitativnemu rozdielu, jednak su pre or-
chester ovela lacnejsi. V 19. storoéi bolo
viacej virtuézov spomedzi hracov na dy-
chovych nastrojoch, kedZe huslové a klavir-
ne koncerty viésinou interpretovali samot-
ni autori. Dnes je situdcia in4, $tatit dycho-
vého hracda sélistu takmer neexistuje.
Jednou z mozZnosti realizacie sélistov zosté-
va interpretdcia stcasnej hudby. Netreba
opomenit ani koncerty komornej hudby,
ktoré predstavuji 90 % angaZman vietkych
»dychédrov* sélistov.

Ak radu by ste dali mladym klarinetis-
tom, ktori maji chut vydat sa na sélis-
tickda drahu?

POKRACOVANIE NA STR. 37
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PREBIEHAJUCA SEZONA

CESKYCH FILHARMONIKOV

108. sezonu Ceskej filharmdnie s velkym zdujmom ocakdvali nielen priaznivci, pravidelni posluchdci
¢i novindri, ale aj samotni hrdci orchestra. Dévodom bol ndstup nového $éfdirigenta Zdefika Mdcala,
striedajiceho po 5-rocnom pdsobent klaviristu - dirigenta Vladimira Ashkenazyho.

ezdna je v plnom prude a brniansky ro-

ddk Madcal, ktory sa po vySe 30 rokoch
pdsobenia v zahranié¢i (USA, Nemecko, Vel-
ka Britdnia, Francuzsko...) vratil spit do
vlasti, ma v novej funkcii uz za sebou via-
cero koncertov v prazskom Rudolfine, aj
turné s filharmonikmi po Nemecku a Ja-
ponsku. Na dirigentskom stupienku CF sa
vystriedalo niekolko hostujtcich di-
rigentov, zaznelo niekolko zaujima-
vych programov, a hoci sa nové kapi-
tola v Zivote orchestra (preco nepou-
Zit toto spojenie, ved po 10 rokoch je
na jeho cele koneé¢ne znovu Cesky di-
rigent) zacala pisat len neddvno, moé-
Zeme uZ hodnotit a porovnavat... Pri-
pomerime si teda niekolko vybranych
koncertov, ktoré sa s odstupom ¢asu
ukdzali ako najzaujimavejsie.

Otviraci koncert tejto sezény CF (7.
septembra 2003) bol opétovne pri-
pomienkou vyrodia narodenia A.
Dvordka. Pod vedenim Jifiho Kou-
ta zaznela Dramatickd predohra op. 4
od J. Suka, Dvotdkov Klavirny kon-
cert g mol a Symfonietta od L. Janac-
ka. Orchester sa predstavil ,vo for-
me" a s6lista vecera - vynikajtci mla-
dy klavirista Martin Kasik - pred-
viedol prazskému publiku opat svoje
kvality. Bolo skutoénym pézitkom sledo-
vat dialég medzi klavirom a orchestrom,
najmai pocetnymi sélami dychovych nastro-
jov. Sthra filharmonikov a sélistu bola ob-
divuhodné, napokon, nehrali spolu po pr-
vykrat (v predoslej sezéne to bolo nielen
v Prahe ¢i Ostrave, ale aj v Japonsku). Na
inauguraény koncert Z. Macala publikum
¢akalo az do oktdbra (V. Novik: Slovdcka
suita op. 32, G. Mahler: 5. symfonia cis mol).
Maécal jednoznaéne znova zazal iskru
v hrafoch. Predovietkym sldvne Adagio
z Mahlerovej symfénie malo nezabudnu-
telny zvuk a atmosféru. Bolo citit aj pocut,
Ze orchester plne res$pektuje svojho $éfa,
a ten reSpektuje orchester - Ze su si vza-
nového $éfdirigenta okamdzite obludbilo. Ci
to uz bol Prokofievov Klavirny koncert & 2

g mol op. 16 s Alexandrom Toradzem,
Macalovym dlhoroénym zndmym a priate-
Iom (23./2%. oktébra, program doplnili
Varidcie na tému a smrt Jana Rychlika od
Otmara Machu a Osudovd symfonia L. van
Beethovena), alebo Novikova symfonicka
béseri V Tatrdch (6./7. novembra, zaznela
tieZ Beethovenova Pastordlna symfonia

Zdenek Macal

a Suita z opery Gavalier s ruzou od Richarda
Straussa), publikum bolo Gplne nadSené.

V repertodri diel druhej polovice 19.
a prvej polovice 20. storofia je Z. Mdcal
skutoéne ako doma - m4 jasnd predstavu
a presved¢ivo ju dokédZe sprostredkovat
posluchécovi. Isté prekvapenie a nésled-
né rozdelenie ndzorov vak prislo s Beetho-
venovymi symféniami (Symfonia ¢. 5. ¢ mol
op. 67 Osudovd, 23./2%.10., Symfonia &. 6
F dur op. 68 Pastordlna, 6./7.11.). Hoci vaé-
$ina pritomnych bola Mécalovym vykonom
(¢i azda samotnym Mdacalom?) unesena,
vyznavaci poudenej interpreticie 6dy spie-
vat nedokdzali... Symfénie zatazil prilis vel-
kym zvukom, danym takmer plnym obsa-
denim slé¢ikov, prehnanou agogikou a strie-
danim temp posluchéca obéas zarazil... AZ
takidto romantizdciu Beethovenove symfé-

nie neuniesli. Podaktori si pritom zaspo-
minali na neddvny koncert v rdmeci Praz-
skej jari 2003, kedy hral tento isty orches-
ter zhodou okolnosti tiezZ Beethovenove
symfénie (okrem 4. a 5. symfonie aj predo-
hru Coriolan) pod taktovkou Johna Eliota
Gardinera.

Dramaturgia koncertov CF sa tradi¢ne
zameriava na symfonické diela 19.
a 20. storocia. Diela 18. storodia st
vzdy tak trochu riskantnym spestre-
nim. Pochopitelne, nie vSetci hraci sa
zaujimaju o interpretédciu starsej hud-
by a v neposlednom rade aj pristupy
dirigentov sa roznia... 2./3. oktébra
sa vSak tento risk skuto¢ne vyplatil!
Mozartova Symfonia ¢ 36 C dur Li-
neknd K. 425 zatienila v ten vecer do-
konca Brahmsovu 3. symfoniu F dur
op. 90 a Sukovu Pohddku (suita z hud-
by k Zeyerovej hre Radiiz a Mahulena
op. 16). Sir Neville Marriner vysta-
¢il s dvoma kontrabasmi (a nedd sa
nepochvalit ich hru), a tomu zodpo-
vedajticim poltom ostatnych slaci-
kov. Ziadna drdma, Ziaden pétos, jed-
noducho len krdasny Mozart.

Nepochybne treba vyzdvihnut
i koncerty zo 16./17. oktébra, ked
predstipil pred filharmonikov mla-
dy rusky dirigent Andrej Borejko. Prva
polovica koncertu s Dvorakovskym pro-
gramom vyznela sice trochu rozpacito, naj-
mé Vodnik, symfonickd bdseri op. 107. Huslo-
vému koncertu a mol op. 53 v podani Akiko
Suwanai zas tazko niefo vy¢itat, no ne-
mozno povedat, Ze by to bola vrcholna
udalost sezény. Druhd polovica vSak bola
skuto¢nou lahddkou aj pre tych najnaroc-
nejSich. Borejko vymenil ¢iernu Serpu za
gervend a oditartoval Sostakovidovu 5.
symfoniu d mol op. 47 tak, Ze nedychali snad
ani samotni filharmonici. Do centra pozor-
nosti sa nepredieral, toto miesto prenechal
hudbe samotnej. On ,len” dokonale roz-
Sifroval a prostrednictvom orchestra pre-
tlmo¢il skladatelov odkaz. Vysledkom roz-
hodne nebola oby¢ajna 5. symfonia d mol.

Livia KrATKA

Forto: Z. CHrapek
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TYZDEN HUDBY

Festival Bohuslava Martinii sa v Prahe konal uz po deviaty raz. TyZden (5. - 12. decembra 2003)
bol naplneny pestrym programom, zameranym na hudbu tohto vyznamného ceského skladatela

20. storocia. Plné sdly na koncertoch a predstaveniach poturdili velky zdujem publika o hudbu
tohto po dlhé roky zakazovaného autora.

prievodnou akciou festivalu, usporia-

daného Nadéciou Bohuslava Martin,
bola uz tradi¢ne sitaz mladych hudobni-
kov, tentokrat v odboroch hra na husliach
a violoncele. Lauredti sutaze (1. miesto zis-
kali: Marie Fuxova, Daniela Oerterova
- husle, Teodor Brcko, Tomas Jamnik -
violoncelo) sa predstavili verejnosti na kon-
certe 5.decembra v sile B. Martint v Lich-
tensteinskom paldci. V rovnakych priesto-
roch sa konali aj dalsie dva koncerty: 7.
decembra koncert vlanajsieho lauredta
Mirona Smidika - klavir, venovany pa-
miatke skladatelovej manzelky Charlotty.
Program pozostaval nielen z diel B. Marti-
nu (Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 H.149
a Tre ricercari H.267), ale aj z diel jeho pa-
rizskeho ucitela Alberta Roussela
(Mald suita a Pavicia hostina). Spolu-
ucinkovala Komorna filharménia
Pardubice s dirigentom Dougla-
som Bostockom. Posledny z komor-
nych koncertov Festivalu - recitél
Pavla Ka$para, klavir a Hany Kot-
kovej, husle (klavirny sprievod Elis-
ka Novotna) - bol 10. decembra.
Obaja interpreti volili program z diel
Martint Sondtu ¢. 1 a¢. 3 pre husle
a klavir (H. 182 a H. 303), Klavirne sklad-
by Hry (H. 205), Fantdziu a toccatu
(H. 281) a Motyle a rajky (H. 127).

Operné predstavenie, s ktorym
hostovalo druhy festivalovy deri v Sta-
vovskom divadle Juhoceské diva-
dlo Ceské Bud&jovice, nebolo moz-
né vynechat. Opera - fragment De7i
dobrocinnosti (1930 - 1931) nebola dosial
nikde uvddzand (svetovd premiéra bola
v Ceskych Budgjoviciach 28. 3. 2003). Nie
je zndme, pre¢o Martind trojdejstvovi ope-
ru nedokon¢il, ved partitiru prvého
a z velkej Casti aj druhého dejstva mal ho-
tovl za pomerne kratky ¢as. Namet (Ilja
Erenburg, libreto Georges Ribemont-Des-
saignes) ho zjavne zaujal, dévodom teda
mozno boli neruzové vyhliadky na vyda-
nie a uvedenie opery, mozno nie¢o celkom
iné. Napokon, po predstaveni mnohi iro-

nicky poznamenali, Ze pdn skladatel bol
zrejme dostato¢ne sebakriticky a velmi
dobre vedel, prefo pricu prerusil a viac sa
k nej nevratil... Tak ¢i onak, faktom osta-
va, Ze po hudobnej stranke rozhodne nej-
de o vrcholnt operu v tvorbe Martint, kto-
rd by tak ako Julietta ¢i Grécke pasie prera-
zila na svetové scény. Ani zdsahy reZiséra
Josefa Priidka a dirigenta Milana Karna-
ka, vedené potrebou zmysluplne dielo
ukondit, nemohli Driu dobroc¢innosti velmi
pomoéct. Snaha dotiahnut do konca pro-
jekt zosnulého dirigenta a dramaturga Vae-
lava Noska vsak rozhodne nebola marna
a kazdy znalec ¢i obdivovatel diel Martint
tito vzacnu realizdciu ocenil. Titulné roly
chlapcov Nikolu a Lukasa, ktori odisli do

Den dobroéinnosti

PariZa, aby aj oni prispeli ku , driu dobro-
¢innosti®, stvarnili Svatopluk Sem a Da-
niel Klan. Po spevackej i hereckej stranke
najviac zaujala Katefina Hajovska v roli
plavej pastierky.

Zaujimavym a mimoriadne ldkavym bo-
lo predstavenie v Laterne magike 8. de-
cembra - v deni skladatelovych narodenin.
Neslo totiZ o bezZné nastudovanie diel
B. Martint, ¢o aj ako interpreta¢ne vyni-
moénych a nezabudnutelnych, ale islo
o dve ,retrospektivy“. Prvou bolo znovu-

uvedenie tretieho filmu Vladislava Vanéu-
ru Marijka nevernica z roku 1934. Tento
jediny celovecerny film, pre ktory Martina
skomponoval hudbu (H.233), spraciva
tému manzelského trojuholnika v dedin-
skom prostredi Podkarpatskej Rusi. Na-
hravku realizoval orchester Narodného
divadla pod vedenim Franti$ka Skvora
a napriek tomu, Ze samotny Martint s riou
nebol spokojny, hudba ako taka bola v ¢ase
premiéry (a urfite aj dnes) prijatd pozitiv-
ne. Druhym poohliadnutim sa za minulos-
tou bola rekonstrukcia baletného predsta-
venia spred 43 rokov na hudbu kantéty
Otvirdni studdnek, H.354 (text Miloslav
Bures) v legendérnej rézii Alfréda Rado-
ka a v choreografii Zory Semberovej. Sku-
to¢ne odvazny a realizalne nie jedno-
duchy projekt... Rozhodujuci nebol
len vyber vhodnych interpretov, na-
Studovanie diela ¢i zabezpecenie rek-
vizit a kostymov, ale hlavne ndjdenie
pdvodného filmu s vynikajicou na-
hravkou Studdnek, ktory sa stcasne
s dianim na scéne premietal na plat-
ne. (Pre povodnt inscendciu v roku
1960 kantdtu nahrali pod vedenim
dirigenta Martina Turnovského ba-
rytonista Ladislav Mraz, klavirista
Ivan Moravec, ¢lenovia Vlachov-
ho kvarteta a Kithnov detsky zbor.
Nakolko bol zdznam v pomerne dob-
rom stave, pouzila sa tdto nahravka.)
A v neposlednom rade bolo potreb-
né vyhladat ¢o najviac pamétnikov
a interpretov povodného predstave-
nia, ktori by po tolkych rokoch boli schop-
ni a ochotni ¢o najvernejsie zrekonstruo-
vat podobu javiskového scendra. Podarilo
sa. Celd td ndmaha skutocne stila za to!
Inscendcia prebieha v troch linidch: text
a hudba, choreografia na javisku a filmova
projekcia. Vetky tri komponenty sa vza-
jomne dopliiaji, komentuja a pritom ne-
strdcaji svoju samostatnost. Genidlne spo-
jenie, mimoriadne citlivé a pdsobivé. (Na-
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BERLIN - HLAVNE MESTO OPERY?

Statna opera Unter den Linden - P. . Cajkovskij: Pikovd déma, Barenboim, Trelifski

Deutsche Oper - V. Bellini: Puriténi, Chaslin, Dew

G. Puccini: Tosca, Ettinger, Riha

Komische Oper - L.van Beethoven: Fidelio, Wang, Kupfer

Hlavné mesto opery Berlin - tak znie titul vivodnika ostatného ¢isla divadelnych novin berlinskej Komickej opery
Komisch. Komicky vSak tdto veta vonkoncom neznie a otdznik, ktorym som opatril titulok, mozno pokqgjne nahradit
bodkou. Nemeckd metropola je opernou velmocou, na tom tazko nieco zmenit. V sezone 2003/2004 poniikaji 3 dominantné
scény (Stdtna opera Unter den Linden, Nemeckd opera a Komickd opera) dovedna vyse 90 rozmanitych produkcif. Na
porovnanie (opieram sa o udaje z citovaného ¢ldnku): pocas dvoch poslednych mesiacov uplynulého roka uvddzali dve
londynske divadld 6 opier, z troch parizZskych javisk znelo 10 titulov a na programe dvoch viedenskych scén bolo 23 diel,
zatial ¢o v troch berlinskych opernych domoch sa Sirka aktudlneho repertodru vySplhala na ¢islo 30.

Kovantita vSak nie je jedinym kritériom, coho dékazom sii nasledujiice riadky.

PikOVA DAMA ZAUJALA AJ BEZ
DOMINGA

Druht premiéru sezény v Stitnej opere
zverilo vedenie divadla v Nemecku debu-
tujicemu tandemu inscendtorov, polské-
mu reZisérovi Mariuszovi Trelifiskému
a slovenskému vytvarnikovi Borisovi
Kudli¢kovi. Cajkovského Pikovd ddma sa
zrodila ako koprodukcia Berlina s Na-
rodnou operou vo Varsave. Pod hudob-
né nastudovanie sa podpisal generdlny hu-
dobny riaditel Daniel Barenboim. Oc¢aka-
vanie netradiéného rukopisu autorov ja-
viskovej stranky sa v plnej miere naplnilo.
Koniec koncov, Pikovd ddma uz ddvno opus-
tila raimec tabuizovaného realizmu, dnesni
inscenatori hladaju za Cajkovského nota-
mi a Puskinovymi slovami hibku myglie-
nok, psychologickych reflexii a mnoho-
rakost vykladu. Predloha skuto¢ne otvara
priestor na analyzy charakterov a dusev-
nych stavov hrdinov, pri¢om jadro pribe-
hu nemusi mat vizbu ku konkrétnemu
priestoru a ¢asu. Z tejto premisy vychadza-
ju aj Trelinski s Kudlickom. V centre ich po-
fatia, vynérajuceho sa skér z abstraktna,
kde iba nepatrné vytvarné znaky sugeruju
spétost diania s istym prostredim, stoji po-
stava Hermana (Placido Domingo). Po-
sadnutost jeho psychiky hazardnou vas-
flou je stav, voci ktorému sa nedokaze bra-
nit. Ocitd sa v sieti démonov, symbolizova-
nych v inscendcii - celkom prekvapujico
- liskami. Tie st podla reZiséra rozdvoje-
nymi bytostami, peknymi i odpudzujicimi,
plachymi i nebezpeéne rafinovanymi. Spre-
vddzaji Hermana od prvého stretnutia
v kasine, riadia jeho osud, no pre inych st
neviditelné. Expresivno-démonicki dimen-
ziu inscendcie pod¢iarkuju syte farby v scé-

ne i kostymoch, najmi ¢ervend a ¢ierna.
Treliriski s Kudlickom sa nevyhybaji ani
svetelnym efektom, nednom, projekciam.
Neraz je divak konfrontovany s nutnostou
hlboko premyslat nad touto vonkoncom
nie priamociarou vypovedou, hladat jej
zmysel. Ziadne uniformy déstojnikov, Zia-
den reédlny Petrohrad konca 18.storoéia,
vypadava vsetko ilustrativne, vratane celej
pastierskej hry. Zaujimavu tvar dostdva
Grofka. Nie je chodiaca mftvola, ¢ ku
kreslu pripttand neurotickd starena, ale
zachovald ddma, po plesoch tiZiaca ,mos-
kovska Venuga“. Napriek silnej polemickos-
ti Treliriského koncepcie a pravdepodob-
nosti jej odmietnutia zna¢nou ¢astou divé-
kov (i kritikov), nemozZno tejto Pikovej ddme
upriet snahu o spitost hudobnych podne-
tov s javiskovym dianim.

Daniel Barenboim na ¢ele vynikajtco
hrajtceho orchestra berlinskej Staatska-
pelle ozivil partittru v Sirokom naladovom
rozptyle, pricom lyrika a drdma sa navzi-
jom dopliiali, reflektovali atmosféru aj psy-
chologické zlomy deja. Bola to zaujimava
koncepcia, musela sa mentélne aj emocio-
nélne stotoZnit s inscenaénym poriatim.

Druhé repriza mala nepldnované tvod-
né extempore, ked po 15-mindtovom one-
skoreni zahlésil intendant divadla zmenu
v obsadeni postavy Hermana. Nghle od-
rieknutie Placida Dominga vyvolalo , buca-
nie” a demonstrativny odchod ¢asti publi-
ka z parteru. Alternujtci rusky tenorista
Viktor Lutsiuk mal spievat az od dalsej
reprizy, bol viak na zdskok pripraveny
a vokdlne i herecky ndroény part zvladol
k plnej spokojnosti. Videl som ho v tejto
roli pocas hostovania st. peterburského Ma-
riinskeho divadla v Grazi, tento raz vSak
bol dramaticky este vyraznejsi. Skvelt tiro-

veri dosahovali obaja barytonisti - uslach-
tilo lyricky Roman Trekel (Jeletskij) a syto
kolorovany Hanno Miiller-Brachmann
(Tomskij). Angela Denokeova bola chlad-
ne senzitivnou Lizou s pdsobivymi mezza
voce, vo vyskach vSak posobila dost opatr-
ne. Krdsne sfarbenym mezzosopranom
uputala Ekaterina Semencukova ako Po-
lina a Ute Trekel-Burckhardtova bola
Groéfkou typovo zodpovedajicou predsta-
vam reZiséra.

ToscA AKO BASTA TRADICIE

Bola to zrejme iba zhoda okolnosti, ale zo¢i-
voéi nonkonformnej Pikovej ddme posobi-
la o defl neskdr v tom istom divadle Puc-
ciniho Tosca ako absolitny kontrast. Insce-
ndcia CarlaRihu a scénografa Wolfganga
Bellacha sa zrodila pred 28 rokmi. 119.
predstavenie dédva zaruku, Ze jej Zivot eSte
dlho nebude specateny. Na javisku totiz
ndjdeme vsetko ako ma byt. Dokonal ilt-
zia chrdmu Sant Andrea della Valle, izby po-
licajného $éfa v Palazzo Farnese a nadvoria
Anjelského hradu vtahuju divdka priamo
do atmosféry Rima uprostred juina 1800.
MozZno zaryti modernisti vy¢itaji tejto Tos-
ke muzedlnost, vytvarny realizmus, moz-
no im prekdza, Ze vskutku niet nad ¢im
rozmyslat, niet dovodu ldmat si hlavu nad
zaSifrovanymi vyznamami, Ze na javisku je
vietko dopovedané. Ano, v ¢ase jej premié-
ry bolo este reZijné divadlo v plienkach
(hoci prave v Berline malo najzivnejsiu po-
du), ale ani dnes neposobia Rihove aranz-
many staromilsky ¢i pateticky. Zelent ma
v tejto Toske hudba a interpreti, ktorych sa
pocas jej existencie vystriedali desiatky.
Domingovo ochorenie pokracovalo,
mal totiz stat pre zmenu za dirigentskym
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pultom. Nahradil ho domaci Dan Ettin-
ger, mlady umelec s velkym zmyslom pre
veristickd poetiku, schopny odhalovat v dy-
namike, tempéch a vyraze stdle nové di-
menzie partitiry. Napriek ,,obohranosti®
tohto titulu zapdsobil na mra navstiveny
vecer priam sviatocne. Z trojice protago-
nistov najsilnejsi dojem zanechal Lucio
Gallo ako Scarpia. Jeho krdsny barytén
znel volne, bez ndmahy dominoval nad or-
chestrom, mal mnoZstvo odtieriov vo vo-
kalnom i hereckom vyraze. Tazko si pred-
stavit charizmatickejsie obsadenie tejto roly.
Za chorého Vladimira Galuzina zasko¢il ako
Cavaradossi taliansky tenorista Carlo Ven-
tre. Technicky dobre ovladany legdtovy ma-
teridl ,,spinto“ charakteru ma svoju najis-
tejSiu zénu vo vyske, ¢o je u Pucciniho vzdy
vitany tromf. O nie¢o menej ma oslovila
Norma Fantiniova v titulnej role, ktora
sice neostala Ziadnemu ténu
dlZné po technickej stranke,
no jej hlas pdsobil vyrazovo
skor v jednej dimenzii. Pre-
kvapili ma prvotriedni inter-
preti mensich postav, napri-
klad Martin Snell ako Ange-
lotti a Bernd Zettisch ako
Kostolnik.

PURITANI BEZ VOKALNYCH
VIRTUOZOV

K renesancii vdZnych opier
Vincenza Belliniho pristupuje
berlinska Deutsche Oper skor
opatrne, podstatné vsak je, Ze
ju neignoruje. V 90. rokoch
uviedla v koncertnej podobe
4 tituly, z ktorych 1 (Beatrice di Tenda) sa
objavil aj v scénickej, z milanskej Scaly pre-
vzatej verzii. Po siedmich rokoch prisiel rad
na dal$iu operu seria, posledné javiskové
dielo Belliniho Puritdni. Ani tento raz vak
neslo o vlastni produkeiu, ale o képiu na-
Studovania Viedenskej Statnej opery z roku
1994. Berlinska premiéra sa odohrala
v novembri 2003, tito recenzia sa viaze
k piatemu bloku predstaveni.

KedZe mam v Zivej pamiti viedenskd
inscendciu so skvelym spevackym timom
(recenzovand v HZ 16/94), reprezentova-
nym Editou Gruberovou, Marcellom Gior-
danim a Dmitrijom Hvorostovskym, vidim,
do akej miery je rézia Johna Dewa viaza-
nd prave na javiskové osobnosti. Bez nich
totiz neilustrativna, dobovo i faktograficky
anonymnd vytvarnd vybava Heinza Bal-
thesa, zaloZend na svetelnom a farebnom
dotvoreni relativne prazdnej scény, straca
opodstatnenie. Marne sa tieto prostriedky
usiluji evokovat dusevny ¢i citovy stav hr-
dinov, ked interpreti ich nedokdzu pretl-
mocit hlasom a vyrazom. Nuz, ak som v re-

cenzii viedenskej premiéry pomenoval
opticky dojem ako fascinujici, tak dnes
musim svoje hodnotenie revidovat. Vizia
Johna Dewa ostala nenaplnend. Pravdu po-
vediac, prili§ ma nenadchlo ani hudobné
nastudovanie Fréderica Chaslina. Vnimal
som ho ako monoténne, malo vypointo-
vané vo vyrazovych detailoch a emocional-
ne poddimenzované. To uZ, samozrejme,
stvisi so sélistickym obsadenim.

Pdvodne planovanu predstavitelku El-
viry nahradila americka sopranistka Mau-
reen O’Flynnova (este v $tudijnom pro-
cese), ktord uz vo Viedni zaskakovala za
Gruberovt. Inscenéciu doverne pozné, tak-
Ze niet ¢im ospravedInit jej vyslovene slaby
vykon. Ststredila sa vyluéne na vyspieva-
nie ténov, o sa jej v8ak najmi vo virtuéz-
ne stavanych pasazach prili§ nedarilo. Vy-
razovo a herecky pdsobila na javisku nezut-

Komicka opér__a Berlin - Fidelio

Castnene. Efektné vysky bud obisla, alebo
ich nasadila tak opatrne, aZ zanikali. Na roz-
diel od nej José Sempere (Arturo) ma dob-
re posadeny, zvuény tenor, technicky isty
aj v najvyssej polohe. Spieva vsak bez akej-
kolvek emocionélnej angazovanosti, bel-
kantovej elegancie a ndruzivosti, chladne
a akademicky. Lepsie sa darilo hlbsim muz-
skym hlasom. Roberto Servile farebne pri-
jemnym a v polohdch vyrovnanym bary-
ténom naplnil part Riccarda a basista Aru-
tjun Kotchinian dal Giorgiovi dramaticky,
vyrazovo znacne tvrdy ndboj. Do posled-
ného miesta zaplnené hladisko Nemeckej
opery dalo najavo smad po bel cante a od-
menilo kazdého viac nez zdvorilostnym po-
tleskom.

FIDELIO V KOMICKEJ OPERE

Beethovenov Fidelio v berlinskej Komickej
opere, niekdajSej baste moderného a ne-
konvenéného ponatia hudobného divadla,
ma prekvapil minimalnym zdujmom divé-
kov. Ani nie poloprazdne hladisko zaprici-

nila zrejme skuto¢nost, Ze inscendcia uz taha
na siedmy rok aiSlo o 66. reprizu. Stibor
mad nateraz v repertodri 23 titulov. Rozpé-
tie od Héndla (Alcina) cez Mozarta, Verdi-
ho a Bizeta aZ po Janacka (Jej pastorkyria),
Zemlinského (Florentskd tragédia a Trpas-
lik), Berga (Wozzeck) ¢i Ligetiho (Le Grand
Macabre) pontika navstevnikom takmer
bezbrehtd mozZnost volby. V ¢ase zrodu Fi-
delia mohlo ist o pofin zaujimavy a hodny
zamyslenia. ReZisér Harry Kupfer napo-
kon patri k tvorcom, od ktorych mozno
vzdy ocakavat vyklad a jasny, hoc aj pole-
micky nézor. Inak nemozno vnimat ani
Beethovenovu operu. Citit v nej asocidcie
na totalitny reZzim (Komische Oper sa na-
chadza v byvalom ,,vychodnom® Berline),
ale aj vyzdvihnutie nad¢asovej vzbury voéi
tyranii na jednej strane ako aj principu od-
pUstania a nddeji na strane druhej. Takmer
holé javisko s obnaZzenym ho-
rizontom a svetelnymi rampa-
mi rdmcuje akési univerzdlne
dejisko. Naraz sme na vizen-
skom nddvori aj na skuaske
operného predstavenia. Pro-
tagonisti v civilnych kosty-
moch maju v rukdch klavirne
vytahy, rozostavené st stolic¢-
ky, kridlo, len zopar kvetin
a vtacia klietka troska ohrie-
vaju atmosféru. Svetelne mi-
moriadne pdsobivé je scéna
zboru véziiov, ale dovtipne st
rieSené aj iné chulostivé mies-
ta. Dost tazké je vSak pochopit
zdvere¢nu apotedzu, ked do
spolo¢ného objatia je prizvany
aj reprezentant zla Pizarro.

Za dirigentskym pultom stdl mlady Jin
Wang, ktory s velkou ddvkou muzikality
a dramatickej sily vypointoval orchester do
Sirokého spektra dynamickych a vyrazo-
vych odtieriov. Opat musim spomentit zbor
vézilov, tieriovany od pianissima aZ po mo-
hutné forte. Po spevéckej stranke islo o ve-
Cer skor priemerny. Najhodnotnejsi vykon
podal Matthias Hélle ako teplo timbrova-
ny, tonovo markantny a stylovo adekvatny
Rocco. Vyrazni kredciu ponukol tieZ Texje
Stenvold, ktorého Pizarro bol v kazdej po-
lohe hlasovo primerane tvrdy a zvuény.
Anne Bolstadova ma pre Leonoru trocha
prili§ lyricky, aj ked tmavsie sfarbeny sop-
ran, takZe vyrazovo jej hrdinke chybalo viac
dimenzii. Prenikavy tenor Jiirgena Miille-
ra (Florestan) sice driu zvlddol, no v zdvere
mu uzZ zjavne chybali sily. Kuriézne dopadla
postava Marzelliny, ked indisponovana Bri-
gitte Gellerova svoju rolu iba hrala a part
z ndt spievala na boku javiska - doddvam,
Ze krasnym lyrickym soprdnom - Mojea
Erdmannova.

Foto Archiv

PAVEL UNGER
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BALETNE PREDSTAVENIE
POEM/BODY OF POETRY v BerLiNE

Berlinska Komickd opera uviedla neddvno svetovii premiéru trojdielneho baletného predstavenia
s poetickym ndzvom Poem/Body of Poetry. Jej hudobnym podkladom boli kompozicie skladatelov
20. storoc¢ia - H. M. Goreckeho, G. Bryarsa, I. Stravinského a S. Auingera.

nama choreografka, Holandanka Didy

Veldmanova, sa v projekte She Who
Was prostrednictvom skladby Kleines Re-
quiem fiir eine Polka polského skladatela
Henryka M. Goéreckeho zaujimavym spo-
sobom venuje Zivotu a praci sochérky Ca-
mille Claudelovej (1864-1943). Nesnazi sa
o nudné rozpravanie Zivotopisu zabudnu-
tej umelkyne, byvalej Ziacky a milenky slav-
neho Augusta Rodina, ale skor sa nechava
in3pirovat jej plastikami. Tie sd, podobne
ako ¢innost tane¢nikov na pédiu, plné
komplexnych pohybov. Veldmanovi sa
upriamila tieZ na vyjadrenie samoty a chu-
doby Camille, v ktorej franctzska umelky-
fa nakoniec aj zomrela a zdrover na vy-
jadrenie samoty ako takej. Skladbu Henry-
ka M. Géreckeho si vybrala zimerne, pre-
toZe podla nej sa dokonale vztahuje na
fenomény hladania, samoty a religiozity.

Franctizska choreografka Dominique
Dumaisova sa v Skin Divers snaZila vytvo-
rit kompaktny svet moderného tanca, hud-
by a poézie prostrednictvom viacerych poe-
tickych komponentov. Na obrovskom plat-
ne, umiestnenom v zadnej Casti pddia, sa
minimalisticky premietala topografia Zen-
ského tela. Dlhotrvajtce detailné zabery na
takmer vSetky jeho ¢asti boli doplnené a cit-
livo podporené Slicikovym kvartetom ¢&. 2
od anglického skladatela Gavina Bryarsa
a prirodnou lyrikou Kanadanky Anne Mi-

POKRACOVANIE ZO STR. 29

Stastie, tento nezabudnutelny zazitok ne-
utichne po jedinom festivalovom pred-
staveni - televizia nato¢ila dokumentér-
ny zaznam.)

Na zdvereénom koncerte festivalu
11./12. decembra zazneli v Dvordkovej
sieni Rudolfina v podani Ceskej filharmé-
nie pod taktovkou $éfdirigenta Zderika
Macala Suity ¢. 1 a ¢ 2 Dafnis a Chloe od
Maurica Ravela a dve diela Bohuslava
Martint - Invencie pre velky orchester H.
234 a Koncertantné duo pre dvoje husli
a orchester H. 264. S6lové party boli zve-
rené korejskej huslistke Jennifer Koh

chaelsovej. Dumaisova siahla po dielach
tychto umelcov pre ich fascinujtce vyjad-
renie intenzivnej a bezprostrednej fyzikal-
nej podstaty Iudského tela. Skveld, s¢asti
az (ako vzdy) zdhadnd Bryarsova hudba,

Michaelsovej nddherna poézia, ako aj vi-
deo-projekcia nachadzali v Skin Divers vy-
vazeny protipdl k ndpaditym taneénym
kredcidm, odohrévajicim sa na pddiu.
Zaver patril irskej choreografke Mar-
guerite Donlonovej, ktorej zimerom bo-
lo vo svojej praci Poetic Licence ukéazat po-

a Bohuslavovi Matouskovi, ktory sa uz
niekolko rokov zameriava na interpreté-
ciu huslového diela B. Martind. Publikum
si solisti ziskali velkou preciznostou
a vzdjomnou sthrou, hlavne po rytmic-
kej stranke. V oblasti zvukovej vsak uz
taky sulad nedocielili. Dirigent sa v sklad-
béch B. Martint orientoval pomerne dob-
re (v tejto suvislosti stoji za zmienku tak
trochu symbolickd zhoda okolnosti, ved
to bolo prave dielo B. Martint, ktorym sa
na festivale Prazskd jar 1966 Z. Mdacal po
prvykrat predstavil s Ceskou filharmé-
niou), no predsa len akosi viac dokdzal
vytazit z Ravelovych Suit, ktoré boli sku-
toénym vyvrcholenim vecera. L. KRATKA

hyb v takej forme, v akej by sa podla jej
predstdv dal pretransformovat do Iudskej
re¢i. PouZila basne Brendana Kennellyho,
pojednévajtce o vztahu [udského tela a ca-
su jeho vnimania inym ¢lovekom. Hudob-

nu zlozku tvorili Stravinského Concerto in
Es pre komorny orchester - Dumbarton Oaks
a skladba Given Voices mladého Raktisana
Sama Auingera. Donlonové nevytvorila
choreografiu na kompozicie tradiénym
spdsobom, teda nepreniesla ich tempo,
rytmus ¢i atmosféru na scénu. Pri vytvara-
ni baletnych akeif sa nimi nechala iba in3pi-
rovat, ¢im sa jej podarilo vytvorit nielen
pre tieto skladby, ale i pre samotny pohyb
tane¢nikov novy, zatial malo zndmy roz-
mer umeleckej vypovede s prvkami vza-
jomnej nezavislosti.

K vynikajucej tirovni Poem/Body of Poet-
ry prispela aj vybornd praca svetelného
dizajnéra Lutza Deppeho a taktieZz domaci
operny orchester s dirigentom Jin Wan-
gom, ktory na vysokej drovni predviedol
hudobné diela. Vypredana sila berlinskej
Komische Oper odmenila taneénikov
a pritomné choreografky burlivym pot-
leskom.

PETER MACHAJDIK
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ERFURTSKE OPERNE INSPIRACIE

Mestd Erfurt a Bratislava urcite nemaju vela spolocnych menovatelov.
Prvé z nich je sidlom jedného z priblizne 75 opernych siiborov Nemecka, druhé prvého z 3 na
Slovensku. Do vlariajsieho septembra sa v oboch stavali nové divadld...

teraz pozor: v Erfurte ho otvorili po 4
rokoch od prvého vykopu, o bratislav-
skej realite radSej pomléme. Generalny in-
tendant Guy Montavon nie je ndSmu pub-
liku nezndmy. V Opere SND vlani reziroval
Andrea Chéniera, pravidelne zasad4 v poro-
te Medzindrodnej spevdckej sifaze M. Schnei-
dera-Trnavského a v tejto sezéne angazoval
do Erfurtu slovenskych
umelcov: Iveta MatyaSo-
va je protagonistkou 3 no-
vych inscendcii (Aida, Jej
pastorkyiia, Adriana Le-
couvreur), Peter Dvorsky
bude hostovat v Jej pastor-
kyni, na priprave ktorej sa
bude podielat aj korepeti-
tor Jozef Malik.
Erfurtskd divadelnd
novostavba pdsobi velmi
zaujimavo. Z dielne ham-
burskych architektov ne-
vzisiel Ziaden megaloman-
sky kolos, ale moderny,
Ucelny a zdrover repre-
zentativne vyzerajuci ob-
jekt, primerany velkosti
stredonemeckého krajin-
ského hlavného mesta. Z priestorov pri-
stupnych verejnosti uptta 810-miestne do
vysky stavané a akusticky kvalitne vybave-
né hladisko, ako aj mimoriadne domysel-
ne komponované spolofenské priestory.
Aj z najvyssieho poschodia vidiet do sute-
rénovej Casti foyer, pricom cez priehladna
fasidu mozno obdivovat dominanty mes-
ta. Velkost orchestrdlnej jamy a javiska
(hlavné p6édium ma 480 m? k dispozicii je
aj bo¢né a spodné javisko) neobmedzuje
dramaturgiu ani v uvddzani bohato obsa-
denych titulov. Divadlo ma tiez vlastnt res-
taurdciu. Po otvdracej premiére, ktorou bo-
la na tento ucel skomponovand novinka
berlinskeho autora Petra Aderholda Luther,
prila na rad Aida od G. Verdiho.
Erfurtské divadlo si osvojilo tzv. bloko-
vy systém prevadzky, takZe Aida bola od
18.oktébra do 27.decembra na programe
trindstkrat. Ide o koprodukeiu tamojsieho
siboru s Operou de Monte Carlo, insce-
naény tim tvorili generalny hudobny riadi-
tel Walter E. Gugerbauer, medzindrod-

ne renomovany $vajciarsky reZisér Dieter
Kaegi a scénograf Bruno Schwengl. Ako
inak, i8lo o netradi¢né poriatie diela, pri-
¢om ,modernizdcia“ v tomto pripade ne-
znamenala stavanie predlohy na hlavu. Ja-
viskovi tvorcovia nesli po pompéznosti ces-
tou prehustenia scény (ako je tomu v SND),
ale masové vyjavy napliiali rafinovanejsi-

mi prostriedkami. V prvom rade v3ak ré-
Zia Dietera Kaegiho Cerpala z predstavitel-
ského (hereckého a vokalno-vyrazového)
potencialu sélistov. Bez toho, aby protago-
nistov odputavala od koncentracie na spev,
dokdzala z nich vykresat ostré charaktery,
vztahy - najmi medzi oboma rivalkami -
vyhrotit v dramaticky Géinnych mizanscé-
nach, dat priestor emécidm a zdroveii mo-
dernému, nepatetickému herectvu. Vytvar-
né rieSenie odmietlo dobovi ornamenti-
ku, presadilo pribeh bliZsie k pritomnosti.
V podobnom duchu boli tvarované aj jed-
noduché, no strihom a farbami velmi efekt-
né kostymy. Azda iba mohutné ihlanovité
konstrukcie po bokoch javiska pripomina-
li egyptské pyramidy. Pointa prisla na za-
ver, ked sa oba scénické diely spojili a vy-
tvorili hrobku. Takmer kazdy obraz uputal
nie¢im svojskym. Ci to bol dvod s velkym
stolom, na ktorom sa Sachovymi figirka-
mi planovala bojova akcia, z komnaty Am-
neris sa stala telocvi¢ria so Sermujticou prin-
ceznou, obraz s triumfalnym pochodom

charakterizoval zlatisto trblietavy lesk, ¢i
vSadepritomnd kamera a zrkadlové svetel-
né efekty... Skratka, Kaegiho ponatie malo
dynamiku, ndpaditost a dramatické napé-
tie.

Prijemne ma prekvapila kvalita orches-
tra, ktory pod taktovkou Waltera E. Gu-
gerbauera hral s vervou, mnohorakostou
vyrazu, dokézal citlivo
sprevadzati presadit sa in-
tenzitou zvuku. Dirigento-
ve tempd pomerne vystiz-
ne a $tylovo korektne sle-
dovali dramaticka krivku
partitary. Kvalita zboru
sice nedosahuje mimo-
riadne parametre, ¢o vSak
bolo v jeho sildch, to do
predstavenia vloZil. Po s6-
listickej stranke je erfurt-
ské inscendcia schopnd
konkurovat aj velkym ne-
meckym divadldm. Nase
farby zastupuje Iveta Ma-
tyaSova a jej Aida (spieva
ju tiez v Prahe a Brne) do-
zrela na medzindrodnt
urovenl. Dava do nej oraz
tmavsie sfarbeny mladodramaticky tén, ve-
deny prikladnou legatovou kultirou, tech-
nicky absolttne isty aj v obdvanom vyso-
kom C tzv. Nilskej drie. Je to emociondlne
intenzivna a Stylovo bezithonnd Aida. Ma-
tyaSovej partner, mlady mexicky tenorista
Luis Rodriguez, prekvapil hned vo vstup-
nej romanci schopnostou stisit zavere¢nt
vysku do pidna, ¢o sa len mdlokomu poda-
ri. Jeho hlas ma vracnu farbu, lesk, potreb-
nu dravost spinto tenora, ale aj makkost
a plastickost. Alina Gurina ako Amneris
preukazala v prvom rade obrovsky herec-
ky talent a reZisérovu predstavu skor pl-
nokrvnej rivalky v ldske, neZ vznesenej kra-
lovskej dcéry naplnila bez zvysku. Skoda,
Ze nemd vokalne celkom vyrovnané polo-
hy, ¢o vSak nahradila intenzitou vyrazu.
Solidnu tdroveri mali tieZ vykony Willia-
ma A. Killmeiera (Amonasro), Andrea-
sa Mitschkeho (Ramfis) a Alberta Pesen-
dorfera (Kral).

PAVEL UNGER
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VLADIMIR BOKES

SLACIKOVE KVARTETO €. 2 op. 18

Lubomir Chalupka

Jednou z hybnych sil vyvoja slovenskej hudby 20. storoé¢ia bolo
prirodzené napétie medzi $tylovymi vychodiskami a estetickym
vkusom star§ich a mladsich skladatelskych generacii, ktoré zaca-
lo uz nastupom prislusnikov slovenskej hudobnej moderny
v medzivojnovom obdobi. Priebezne sa aktualizovalo aj v dalSom
obdobi, a to zdujmom zo strany mlad$ich presadzovat voéi trado-
vanym, ustdlenym, oficidlne etablovanym kompoziénym ndzorom
nové rieSenia, vychodiska, vzory, techniky i koncepcie. Tak ako
v druhej polovici 40. rokov zaznel smely, ale osamoteny hlas Ota
Ferenczyho, ¢i o desat rokov neskor Ladislava Burlasa, ktori ne-
suhlasili s nemennym $tylovym obzorom ge- _

nerdcie Alexandra Moyzesa, museli o svoje l
miesto v §truktdre domaceho hudobného Zivo-
ta a pravo na vlastny genera¢ény nézor bojovat
zafiatkom 60. rokov dalsi jednotlivei spome-
dzi Cerstvych absolventov kompozicie. Vdaka
svojmu talentu, ambiciéznosti a avantgardne
motivovanému eldnu, pozoruhodnym vysled-
kom i kultirno-politickym okolnostiam ziskali
nastupujuci skladatelia (I. Zeljenka, R. Berger,
P. Kolman, L. Kupkovi¢, I. Parik a dalsi) rozho-
dujici podiel na dynamizécii tvorby v spome-
nutom decéniu, pretoZe svojimi dielami spro-
stredkovali prienik nekonvenénych kompozié-
nych postupov, tvorivych koncepcii a nového
zvukového idedlu. Ked v roku 1969 zorgani-

zoval jeden z prislusnikov tejto generdcie Ju-

raj Hatrik, v tom ¢ase pedagogicky pdsobiaci

na VSMU, stretnutie svojich vrstovnikov (za- —

stupenych Iljom Zeljenkom, Romanom Ber-

gerom, Ivanom Parikom a Petrom Kolmanom) s vtedaj$imi Stu-
dentmi kompozicie (Vladimir Bokes, Jozef Podprocky, Hanu§
Domansky, Vladimir Rusé) v zaujme vzdjomného spoznania
a vymeny nézorov, vysledok besedy bol v nieom prekvapujici.
Z radov Studentov sa ozvali hlasy kritizujtce star$ich kolegov za
exkluzivitu zvolenych kompoziénych technik, za sistredenie sa
len na hladanie a analyzu materidlu a za odklon od spoloéensko-
kultirnej uZito¢nosti tvorby. Ukazovalo sa, Ze mladi adepti skla-
datel'skej profesie nehorlia za etablovany model novosti, prezen-
tovany Zeljenkom a jeho vrstovnikmi, ale povaZovali za mozné
a uzito¢né respektovat vychodiskd, pedagogické normy a stylovi
poziciu svojich pedagdgov (A. Moyzes, J. Cikker, D. Kardo§), pri-
¢om vlastnu perspektivu videli v zimernom odklone od experi-
mentédlnych §tadif tvorivosti v znameni smerovania k ,,syntézam®
na bédze overenych postupov. Toto opatrnicke stanovisko zdévod-
tioval jeden z pritomnych Studentov - Vladimir Bokes - tym, Ze
,nechce napodobriovat”, ale hladat ,novt tvarovost*.

Bokes (nar. r. 1946 v Bratislave) najprv Studoval na Konzerva-
toriu (v rokoch 1961-1965) pod vedenim J. Pospisila, pedagéga,
ktory svojich zverencov viedol k zdujmu o stiidobé kompozi¢né
tendencie, vychadzajice z dedi¢stva druhej viedenskej skoly

a reprezentované serialitou a aleatorikou, pretoZe sdm v nich na-
chadzal in3piracie pre vlastny kompoziény prejav. Prostrednictvom
uditela sa Bokes vyrovndval s Webernovou fakttrou - jednym zo
sposobov racionalizécie a discipliny kompozi¢ného procesu. Roz-
hodnuty pokradovat v §tidiu kompozicie na VSMU napisal v r.
1965 Sekvenciu pre 9 ndstrojov (tato skladbu planoval umelecky
veduci Specializovaného komorného zdruzZenia Hudba dneska
Ladislav Kupkovi¢ zaradit do repertodru siboru). Seridlna $truk-
tdra Sekvencie sa viak idajne podla ndzoru A. Moyzesa, u ktorého
Bokes zacal $tudovat, nejavila vhodnym vychodiskom pre prehl-
bovanie kompozi¢ného vzdelania mladého
adepta. Didaktizmus Moyzesovej metddy, za-
merany na dokladné osvojenie si klasicko-ro-
mantickej kompoziénej tradicie, viedol na jed-
nej strane jeho Studentov do polohy umierne-
ného neoklasicizmu, s dékladnou elimindciou
tych postupov z prostredia dobovej Novej hud-
by, ktoré sa v tom ¢ase uz v slovenskej hudbe
zasluhou zeljenkovskej generacie rozmanito
vyuzivali. Ani v triede Dezidera Kardo$a, do
ktorej neskdr Bokes prestipil, nebol priestor
pre osvojenie si dobovych avantgardnych ten-
dencii. Tento pedagég vsak v druhej polovici
60 rokov Vo vlastnej tvorbe (po 5. symfonii)
rom k prehlbeniu expresivity, zvyrazneniu
kontrastov, k rozmanitému vyuZitiu modality
v priestore 12-ténovej zdsobnice. Azda vplyv
ucitela viedol Bokesa k preferovaniu komor-
nych diel, k prijatiu disciplinujticich noriem neo-
klasickej kompozicie, pri¢om ho pitali moznosti preklenutia roz-
porov medzi tonalitou a atonalitou, modalitou a serialitou. Riesil
ich na baze sondtovej, ale najmé variaénej formy. V La Folii pre
husle sélo op. 3 (1967) a vo Varidcidch na Haydnovu tému op. 7
(1969) sa inicidlny tematicky tvar, pévodne tonélne usporiadany,
podrobuje v slede variaénych dielov metamorfézam najmé rozsi-
rovanim melodickych ambitov, zrychlovanim rytmického pulzu,
zvySovanim zvukovej expanzie a dramatizmu. V 1. symfonii op. 8,
ktorou Bokes vr. 1970 ukondil vysokoskolské $tadium, sa res-
pektuji normy akademického neoklasicizmu - konvenéna ryt-
micko-metrickd organizicia, déraz na motivickd invenciu, $tvor-
¢astovost gradovand polyfonicky (ciaccona a fiiga). Do popredia
sa zretelne vysiva regulativna dloha malosekundového interva-
lu, urcujiceho rozpitie a pohyb melodickych linii i vertikdlnych
stvislosti. Ani v Sldc¢ikovom kvartete ¢. 1 op. 10 (1970) sa skladatel
nevzdal neoklasickych kontur (troj¢astové usporiadanie, konvené-
nost metrorytmickej organizécie, spdsob préice s motivom, riese-
nie kontrastov, volba prehladnej fakttry, zvukova striedmost),
obajvuju sa tu ¢iastkové racionélne postupy z dodekafonickej kom-
pozicie (atonalita, intervalova konstruktivnost melodickych linii,
$trukturdlna rovnocennost sekind a septim, zéluba v clustrovych
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stizvukoch, tzv. $pirdlova séria v 2. ¢asti, ndznaky zhustovania
a zriedovania hudobného toku, polylinearita). Podobne ako via-
ceri slovenski skladatelia, ktori siahli po dodekafonickej technike,
ani Bokes nepracuje s jej normami prisne, napr. ¢asto repetuje
tony, sled ténov podriaduje motivickému frazovaniu, ¢im sa bliZi
k $trukturdlnemu prostrediu rozsirenej tonality.

V dalSom vyvoji sa Bokes ¢oraz zretelnejsie zriekal tradiénych
postupov - pouzil ich skor v parodickom zmysle (napr. Sonatina
pre husle a klavir op. 16a, 1972). V Dychovom kvintete ¢. 1 (1971)
rozvinul tie postupy, ktoré v 1. slic¢ikovom kvartete poukazovali na
Bokesovu afinitu k atonalite, polylinearite, sekcesivnej polymet-
rickosti, pohybu hlasov v selektovanych ambitoch. V Symfonickych
varidcidch op. 14 (1972) vytvara z jednoduchého melodického
ndpevu vychodoslovenskej ludovej piesne melodicky novotvar
atonélneho typu ($trukturdlnou oporou je sekundovy pohyb),
ktorym na pode 23 varidcii poukazuje na mozné spojitosti medzi
dur-molovou tonalitou a 12-t6novou modalitou. K posunu vo svo-
jom vyvoji Bokes dospel v Klavirnej sondte ¢. 1 op. 17 (1973), kde
pointuje drsnejsiu expresivitu prudkymi kontrastmi a prehlbuje
raciondlny pristup k zdkladnym prvkom hudobného Struktiro-
vania. Dvojéastovy pddorys so vstupnym Grave, monorytmickou
plynulostou a akcentovanymi akordmi v zdvere 1. ¢asti, ako aj
virtuéznym variovanim choralovej intonécie v Andante druhej ¢asti,
predstavuje Bokesov hold poslednej Beethovenovej klavirnej so-
néte. Konstantou sa stdva linedrny pohyb v tizkom ambite a zvu-
kovy idedl clustrovych stizvukov (celo- i polténovych), konfronto-
vany s expresivitou velkoseptimovych a nénovych skokov. Bo-
kes projektuje aj nové kontrasty - zhustovanie voéi zriedovaniu,
jednoduché melodické bicinium vo¢i masivnym akordickym sle-
dom a premyslenej$iu organizdciu metro-rytmického priebehu.
Casto sa objavuje aditivne priradovanie nerovnakych taktov - roz-
$irovanie a zuZovanie frdz pripomina pohybovid variabilitu
v Stravinského, Bartékovych ¢i Blacherovych skladbach, vézba troj-
dobych a patdobych taktov, spolu s pdrnymi metrickymi celkami
anticipuje Bokesov neskorsi intenzivny zdujem o proporciu zlatého
rezu (tzv. Fibonacciho rad - kde postupnost hodnét 2, 3, 5, 8, 13 ...
je jednou z kvantitativnych moznosti vyjadrenia tejto proporcie).

Kvalitativny skok v Bokesovej kompozi¢nej stratégii reprezen-
tuje nasledujuci opus - Slacikové kvarteto ¢. 2 op. 18. Skladatel
v ilom predovietkym opustil dovtedajsie rekvizity neoklasicky
projektovanej formovej uhladenosti, zvukovej nendpadnosti
a konstruktivnej monoténnosti. Nevzdal sa sice vlastného vykla-
du volnej dodekafénie, siahol pritom aj po striktnejsich postu-
poch, ale najmé invenc¢ne siahol po tych moZnostiach, ktoré po-
skytuje aleatoricky princip reguldcie hudobného ¢asu.

Principy riadenej aleatorickej kompozicie, ktoré v sthlase
s mobilizdciou novych zvukovych vyslednic a najmé inovaciou
hudobnej formy v eurépskej tvorbe 60. rokov presved¢ivo obha-
jila polska skladatelskd skola na ¢ele s W. Lutoslawskim, sa adop-
tovali aj do kompoziénych skisenosti slovenskej tvorby. Prave
prislusnici avantgardne orientovanej generdcie na Cele s 1. Zeljen-
kom potvrdzovali svoje nadanie a individualitu osvojenim si no-
vych mozZnosti modelovania kontrastov, ktoré aleatorickd meté-
da umozriovala. V prvej polovici 70. rokov sa v tvorivom vyvoji
jednotlivych prislusnikov tejto generacie pociato¢ny pozitivny za-
pal pre aleatorickd kompoziciu transformoval.V sthlase so $tylo-
vym dozrievanim u niektorych oslaboval (napr. u I. Zeljenku,
J. Malovca, J. Hatrika), prehodnocoval (u J. Sixtu, R. Bergera),
nadalej prehlboval (u I. HruSovského, T. Salvu), ale sa objavil aj
ako novy kompoziény postup, obohacujtci dovtedajsiu $tylovo-
technickd autorskd poziciu (u M. Bézlika, J. Benesa). Po¢ntc ro-
kom 1972 sa viaceri prislusnici tejto generacie zaroven dostavali
do nemilosti oficidlnych $truktir a obdobie tzv. normalizacie zaca-
lo nanovo nenormélne ideologicky posudzovat vyber kompozié-

nych technik a prostriedkov. V tom ¢ase sa Bokes rozhodol ,na
svoj spdsob” obhajovat prepojenia seriality a aleatoriky, ¢o v prvej
polovici 60. rokov v slovenskej hudbe iniciovali P. Kolman, I. Zel-
jenka, L. Kupkovié, I. HruSovsky, R. Berger a teda znovuodhalo-
vat tie moznosti, ktoré toto prepojenie dovoluje.

V koncepcii Sldcikového kvarteta ¢. 2 je novym prvkom Bokeso-
vej hudby predovsetkym novd expresia. Jej zdrojom je paleta
kontrastov, ktoré poskytuje déslednd chronometricka regulacia
pohybu zvuku v priestore. Modelovanie vztahov medzi pravidel-
nostou a nepravidelnostou, zretelnostou fixovaného tvaru a jeho
zahmlievanim, neostrost konttr, pribliZznost pohybu a napitie ply-
ntce z asynchrénnej konfrontacie znejicich linii, plynulé precho-
dy pri vnimani tvarov od podobnosti ku kontrastom, budovanie
zvukovo homogénnych blokov, ale aj rozmanitost konfrontécie
kontrastnych zvukovych a pohybovych vrstiev, tieto vlastnosti
uréuji vnitornd segmentdciu jednotlivych ¢asti diela.
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Priklad é. 1

V tomto priestore sa pointuje aj $trukturdlne rozélenenie za-
kladnej dvandstténovej zdsobnice na baze volnej dodekafdnie.
Bokes predovsetkym zachovava délezitost malosekundového in-
tervalu ako konstruktivneho zakladu pre horizontalny pohyb hla-
sov, aj ich vertikdlnu koordinciu. Strukturilne zodpovednym sa
javi v sthlase s kvartetovou forméciou segmentacia 12-ténového
materidlu do troch komplementdrnych $tvorténovych clustrov.
V tvode 1. ¢asti Fantdzia sa takto usporiadany materidl exponuje
v pohybovej a zvukovej diferencidcii - po asynchrénnom ,zrode
a zanikani“ prvého clustra (e-g) sa zvy3né tény objavia v pohybovo
yrozkmitanom® jednohlase, vzdpiti sa predstavia v podobnej
clustrovej asynchrénnej podobe (PR. ¢. 1). Z inicidlnej tradi¢nej
metrickej sputanosti sa reguldcia pohybu ténov uvoltiuje sme-
rom k voInému spdsobu deklamadcie, blizkej improvizovanému
prednesu. Po trojndsobnom predstavent tejto konfrontacie kvan-
tity ténov a ich pohybovej kvality sa v dalsom priebehu uplatiiuje
modelovy typ asynchrénneho $tvorhlasu - motivické ttrzky ne-
rovnakej dlzky a podobnej intervalovej kon3trukcie vytvaraji
podkladovi $truktiru pre nové kontrasty, napr. na baze hierar-
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chického vycleriovania vedicej pohybovej linie voéi rozmanitosti
jej okolia ¢i sprievodu. Kontiry tradi¢ného motivického typu sa
pritom stieraju v improvizaéne uvolnenych melizmach, ¢im sa
docielujua nové vztahy medzi znenim zvuku v tizkom ambite a jeho
rozptylom do priestoru (PR. ¢. 2). Aditivne radenie jednotlivych
blokov odhaluje moznosti variability spomenutych konfrontaé-
nych mozZnosti - Bokes pruzne strieda rozmanitost s homogén-
nostou - ta sa docieluje jednak prerusovanim melodického ply-
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nutia akordickymi cezdrami, repeticiou vybranych intervalovych
zoskupeni (vyznamnou je pozicia velkej septimy, resp. malej nony)
a ich sonické vyzdvihnutie (tremolo, glissando), ¢astou repeticiou
ténov s pohybovou gradaciou, resp. retrogradiciou, ako aj rov-
nosmernou melodickou liniou ,,posivajicou” pohyb do vy3sich
registrov. Ako uréity ,,ohlas“ neoklasického $kolenia sa javi na-
vrat blokov z tivodu ¢asti, ¢im sa docieluje symetricka trojdiel-
nost.

Iny pohlad na Bokesovu invenciu vo vyuZivani zvolenej straté-
gie poskytuje 2. ¢ast Téma s varidciami. V predchadzajicich opu-
soch, v ktorych sa frekventovane uplatnila variaéna technika, skla-
datel eSte zachovéval tradiéné normy melodického a zvukového
obmeriovania zvolenych tvarov, pri¢om rytmicko-metrickd zdklad-
fa zostdvala zachovand. Spomenuté rozsirené moznosti variabili-
ty vo zvolenom aleatorickom priestore 2. slicikového kvarteta sa
prejavili v Strukturdlne doslednejSom zvyznamiiovani vstupnej
témy. T4 pripomina starSie typy slovenskej ludovej piesne -
s tzkym ambitom rubdtovym pohybom a stavebnou nepravidel-
nostou. Zadmlky ako ceztry vo volne plyntcej linii, zdéraziiovanie
délezitych intervalov, predlZovanie koncov, resp. rytmické zhus-
tovanie - atribtity archaickej ludovej vokalnej deklamacie - pod-
poruju moznt skladatelovu ideu: medzi fudovou a umelou hud-
bou existuju spojitosti, ktoré dovoluju preklendt zdanlivo prikre
rozpory medzi hierarchicky a nehierarchicky usporiadanymi struk-

tdrami, modalitou a serialitou, tonalitou a atonalitou. Téma pred-
nasand v sélovych husliach vycerpava 8 ténov, zvy$né 4 sa objavu-
jav sprievodnych zddrZiach ténov (PR. ¢. 3). V nasledujucich troch
varidcidch je téma postupne zverend dal$im ndstrojom kvarteta.
Jej melodicky obrys a rubdtovy charakter sa zachovéva, meni sa
len sprievod - komplet 12 ténov sa docieluje fragmentmi v melo-
dickych protihlasoch i v akordickych zadrZiach, rozsiruje sa arti-
kulaény register o sonické efekty, priklon k seridlnemu typu va-
riability potvrdzuju zdmeny sekiind za septimy a nény, sprievod-
ny blok hlasov voéi s6lu sa utvdra asynchrénnym pohybom
rozmanitych fragmentov. V §tvrtej varidcii Bokes premietol malo-
sekundovy melodicky zdvih z tvodu témy do sonicky modelova-
ného asynchrénneho pohybu v tzkoambitovych linidch. V posled-
nej varidcii sa doslednejsie vyuziva seridlny typ variability v Stvor-
hlase, ozvlaStnenom trilkami a glissandami. Téma tu prvy raz
zaznieva kompletne ako dvandstténovy ndpad a sprievodné hla-
sy s flou vytvédraju bloky so §tvorndsobnym rotaénym vyuZitim
klasického dodekafonického quaternionu (popri originéli inver-
zia, ra¢l tvar a inverzia raka témy - série). V ndvrate témy a jej
sprievodu z Gvodu, potvrdzujicom symetrickd klenbu casti, sa
zdodraziiuji oporné, centrdlne tony napevu.

Zavere¢né Findle odhaluje skladatelovu afinitu ku kontrastom,
zvukovej dravosti a drsnej vitalite, ktord sa uplatnila uz v 1. klavir-
nej sondte. Tento typ hudby v zdkladnom expresivnom ladeni od-
kazuje na rychle ¢asti cyklickych komornych opusov Bokesovho
ucitela D. Kardosa (2. sld¢ikové kvarteto, Partita, Koncert pre slaci-
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Priklad é. 3

ky), ktory mal sklon k vyberu drsnych akordickych konstelacii,
presivaniu prizvukov a monorytmickému pulzu. Bokes désled-
nejsie siaha k raciondlnemu vyuzitiu dvandastténového kompletu
- napr. vo vstupnych tsekoch prichddza k priestorovej redukcii
akordického dvandstzvuku (s dominujicim postavenim velko-
septimového intervalu), cez osemzvuk (s ¢istymi kvartami) az
k $tvorténovému clustru. V slede jednotlivych blokov sa vyuziva
v zdkladnom asynchrénnom a ametrickom priestore kontrast
medzi akordickou a polymelodickou fakttrou, pravidelnou pul-
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OD DIELA K DIELU

zdciou a nepravidelnou akcentdciou, monofonickymi liniami
a zahustenym $tvorhlasom, zrychlovanim a spomalovanim po-
hybu, dzkoambitovym intervalom a rozptylom ténov do priesto-
ru, extenziou a kontrakciou pohybovych modelov (tu mozZno vi-
diet anticipdciu sledov nerovnakych skupin ténov na zaklade Fi-
bonacciho radu), a napokon aj medzi atondlnou chromatikou
a modalnou diatonikou. Popri rozsirenej palete artikulaénych
moznosti sld¢ikového kvarteta, ktoré vSak zostdvaji na baze t6-

Quasi allegro molto e con brio
8 9 a"
o o>
a Y b hab@ bz

Priklad ¢. 4

novosti (col legno, sul ponticello, pizzicato, glissando), sa na vy-
slednej expresii podiela retrogradnost pohybu ténov v $tvorhlase,
ktora aj Géinne pointuje zdver Kvarteta.

2. sldc¢ikové kvarteto zaujalo uz pri premiérovom uvedeni v jini
1975 v bratislavskych Klariskdch v interpretacnej kreacii Kosické-
ho kvarteta (tomuto stboru autor aj skladbu dedikoval). Kriticka
reflexia vyzdvihla vtedaj$iu novinku ako dielo , technicky mimo-

riadne naro¢né, farebne a zvukovo ndpadité ... pretkané pregnant-
nym rytmom® a ocenila Bokesov ,.cit pre proporcie a zmysel pre
rytmicku a farebnu diferencovanost” (Hudobny zivot 7, 1975, ¢&.
15, s. 7). O diele sa pozitivne diskutovalo v Kruhu mladych muzi-
kolégov, jeho kvality overilo uvedenie na medzindrodnom stret-
nuti ¢eskych, slovenskych a ruskych skladatelov v r. 1977. To vet-
ko utvrdzovalo skladatela, Ze je na spravnej ceste svojho vyvoja.
Preto s doverou predlozil verejnosti svoje dalsie komorné - Nok-
turno pre flautu a gitaru, 2. dychové kvinteto (1975), i rozsiahlejsie
orchestralne kompozicie - 2. symfoniu a Koncert pre klavir a or-
chester (1976), v ktorych zachoval, resp. rozvinul kompozi¢na me-
tédu uplatnend v 2. sldc¢ikovom kvartete. Zvukova nekompromis-
nost, systémova preciznost a posluchovd naro¢nost, s akou ju re-
alizoval, vyvolala vo vtedajSej atmosfére konciliantne zameranej
tvorby, prevladajicej v oficidlnom prostredi slovenskej hudby dru-
hej polovice 70. rokov, tvrdd kritiku Bokesovej hudby a pred-
znamenala aj dlhSie trvajicu nedéveru k jeho orientécii.

Pramene:
BOKES, Vladimir: II. sldcikové kvarteto op. 18, partitira. Bratislava, Opus
1978.
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Hrajte tak, ako to pokladate za prirodze-
né, pocuvajte svoje srdce a nestracajte
zo zretela dovod, pre ktory ste sa roz-
hodli zasvitit svoj zivot hudbe...

V porovnanis minulostou, je iidel kla-
sickejhudbyv sti¢asnejspolo¢nostine-
Iahky...

Skutocne, klasickd hudba v sti¢asnosti ne-
patrf medzi priority spolo¢nosti. Tato ne-
blah4 situdcia je viac-menej rovnakd na
celom svete. Politikom je osud klasickej
hudby dplne lahostajny a vo vychodnej
Eurdpe je situdcia eSte ovela kritickejsia,
po pade Berlinskeho muru sa radikalne
zmenila. Jednou z méla vyhod komunis-

tického systému, ktory, prirodzene, ne-
schvalujem, bolo, Ze $tét prispieval zna¢ny-
mi ¢iastkami na kultdru, a teda aj na klasic-
kd hudbu. Dnes sa tieto krajiny zapodieva-
ju ekonomickymi a integraénymi otdzkami
ana klasickd hudbu sa zabuida. Rozhodne
nemozno chybu hladat v absencii publika.
To vzdy bolo, je a bude. Problém je vo finan-
covani, ktoré md priamy vplyv na kvalitu
orchestrov a $kél hudobného zamerania.
Nebezpecenstvo predstavuje aj skutoénost,
Ze riaditelia orchestrov a hudobnych skol
prevazne nie st hudobnici, ale byrokrati. To
bolo v minulosti nemyslitelné! Dnes nam
$éfuju dradnici a samotni hudobnici nema-
ju takmer nijaky vplyv na vyvoj veci
a udalosti v tychto institdacidch.

Niekol'kokrat ste pobudli na Sloven-
sku, aké spomienky si uchovavate?

Moje najkrajsie spomienky st spojené
s menom Bohdana Warchala, s ktorym
som odohral mnoho koncertov v Ce-
chéch aj na Slovensku. Prijemnym zazit-
kom boli pre mra Piestanské interpre-
taéné kurzy organizované Maridnom Lap-
Sanskym, kde som mal moznost vypocut
si mnoho talentovanych slovenskych kla-
rinetistov. Velmi dobre sa pozndm tiez
s klarinetistom Slovenskej filharménie
Jozefom Luptacikom, bol som s nim v po-
rote na sutazi v Belehrade. A nesmiem
zabudnut ani na Evu Blahovt, ktord je
nielen vybornou interpretkou, ale aj skve-

lou pedagogickou... MATE) DRUICKA
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Storocnica

moliira

1 februdra uplynie sto rokov od pre-

o miéry Madame Butterfly, diela,
ktoré Feruccio Busoni oznacil ako neslus-
né, Gulio Riccordi ako penovi bublinu, Tos-
canini za prili§ dlhé a zle vymodelované
a len jej skladatel Puccini za najsugestivnej-
Sie dielo, aké dovtedy napisal. Aj ked sa
vSetky tieto tvrdenia vztahuji na pévodnu
verziu opery, ktord dnes takmer nikto ne-
pozné (odznela od svojej premiéry len
21. 3. 1982 v bendtskom Teatro la Fenice),
nie celkom jednoznaéne bola prijimani aj
definitivna podoba diela, ktord navyse az
do 80. rokov minulého storocia bola ne-
spravne identifikovand ako uspe$ny
skladatelsky retus z Brescie (28. 5. 1904).
Skladatel v riom rozdelil druhé dejstvo
na dve ¢asti, dopisal tenorovi driu a uro-
bil drobné skrty. Podla rukopisov s na-
¢rtmi zmien v partittre, ktoré nasiel ustu-
pujtci nemecky vojak v Torre del Lago
a ktoré sa dnes nachddzaju v archive
Accademia filarmonica bolognese, aj
podla viacerych talianskych hudobnych
vedcov, v8ak okrem rozdelenia druhé-
ho dejstva najzdvaZnejSou zmenou
v druhej verzii je zdsadné harmonické
prekomponovanie vstupu Co-¢o-san
v prvom dejstve. Ked na BHS roku 1981
hostovala berlinska Komicka opera s in-
scendciou Butterfly v ,antikolonialistic-
kej“ rézii Joachima Herza, ilo prave
o tito verziu (vtedy vydavanu za pévod-
nu). K podobe,v akej je dnes vSeobecne
zndme, sa dielo dostalo aZ vdaka tretej
(pre Londyn) a Stvrtej (pre PariZ) verzii,
v ktorej skladatel vypustil aj Pinkerto-
nove vypady voci japonskému sluzob-
nictvu, vystup stryka Yakusida, bitku deti
o cukriky, mierne skratil zdvereéné dueto
z prvého dejstva a podstatne skratil part
Pinkertonovej americkej manzelky. Aj ked
je dnes v méde objavovanie pévodnych
verzif a ich vyddvanie za najlepsie, vic¢sina
talianskych pucciniovskych odbornikov
(napr. F. D’Amico, A. Mandelli) sa zhodu-
je, Ze v tomto pripade sa skladatel pri ko-
necnej verzii zriekol peknych detailov, ale
dodal opere kompaktnejsiu celkovi
Struktdru. Aj preto sa novsie inscenécie
diela pridrZiavaji poslednej verzie a zo
Skrtov sa kde-tu odvézia vratit len k po-
vodnému prepojeniu oboch ¢asti druhé-
ho dejstva, v ktorom brumendo zbor (bez

zavereénych taktov) plynule prechddza do
intermezza.

Okrem patrania po jednotlivych verzi-
ach Madame Butterfly (v odpise dirigenta
mildnskeho divadla Carcano R. Tenaglia
existuje aj piata verzia z roku 1920, neved-
no vsak, ¢i sa vobec realizovala) hodno
v stvislosti s jubileom dodnes kmetiového
reperodrového ¢isla opernych divadiel
uviest eSte dve pozndmky. Prva sa dotyka
spoloenskych suvislosti vzniku diela, dru-
hé jeho osudov na Slovensku. Nie je bez
zaujimavosti, Ze tymto dielom vrcholil zdu-
jem eurépskej verejnosti o svet Dalekého

vychodu, umozZneny otvorenim japonskych
pristavov cudzim lodiam v roku 1868, po
¢om nasledoval lavinovity prival literdrnych
(romdny P. Lotiho a P. Hearna), ¢inoher-
nych (zvodnd Juditha Gautierovd, dcéra
sldvneho spisovatela Théophila G., man-
Zelka Massenetovho libretistu C. Mendésa
a ,muza“ V. Huga i R. Wagnera, inscenova-
la roku 1890 v divadle Odeén ,japonski
dramu” Obchodnicka s vismevmi, ktord do-
siahla vyse sto repriz) i hudobno-dramatic-
kych (diela Saint-Saénsa, Sullivana, Messa-
gera), ktoré napospol vychadzaju zo spo-
lo¢enskej reality. Viaceré z nich, podobne
ako neskor autori, od ktorych sa odrazil

Puccini (prozaik J. L. Longo a dramatik D.
Belasco), pertraktuji historicky fakt, Ze
dostojnici zdpadniarskych lodi uzatvérali
v Japonsku dofasné manzelstvd, pricom
dvojakost mordlky a stret dvoch kultir
nemusel mat vZdy tragické rozuzlenie. Bez-
prostredne pred Puccinim siahol po japon-
skej latke aj jeho domaéci konkurent Mas-
cagni, no jeho Iris je podla G. A. Gavazzeni-
ho len pribehom z nevestinca rimskej pe-
riférie preneseny do Japonska a naocko-
vany japonskou symbolikou.

Pokial ide o prijatie Butterfly, vo svete
uz pomaly doznieva averzia vo¢i talianske-
mu verizmu (u nés in$pirované ¢eskou
hudobnou estetikou, ktorej bol inak po-
platny aj nas najlepsi kritik I. Ballo), ¢o
suvisi aj s tym, Ze na operu sa uz nepo-
zerd ako na rydzo hudobny, ale ako na
hudobno-divadelny Gtvar. Tak sa aj zhu-
dobneny pribeh malej Japonky stdva
nielen zarukou divackeho tspechu pre
divadld, ktoré ho uvddzaju, ale na mi-
lost ho (ako jedno z vrcholnych Puccini-
ho diel) berie aj prevazné ¢ast odborni-
kov. Oceriuje sa napriklad farebnd, k im-
presionizmu inklinujica orchestrdlna
partitdra, motivickd bohatost intermez-
za kontrastujica s monotematickymi
intermezzami va¢iny veristickych opier,
prepojenost talianskej melodiky s ja-
ponskymi hudobnymi motivmi, skvelé,
aj ked melodramaticky poriaté zobraze-
nie zrdzky dvoch kultir, ale aj ideova
sila hudby. Napriklad, zavere¢ny dishar-
monicky akord G. Marchesi hodnoti ako
facku ,zdpadniarskej“ morélke. V SND
sa Butterfly hré od samého zaciatku jeho
existencie (uz v roku 1923 tu v nej hos-
tovala Destinovd), no jednotlivé jej insce-
ndcie vzdy pripravovali skor ,prevddzko-
vi“ dirigenti a reZiséri. Posledné dve brati-
slavské inscendcie diela (1972 a 1990) ne-
boli prilis§ stastné ani reZijne, ani interpre-
talne. Pre opernych historikov zostdva
spominat na legendarnu Butterfly Heleny
Barto3ovej, pre pamétnikov prvej povoj-
novej inscendcie (z roku 1954) na Anicku
Martvoriovd, ktort necakany premierovy
uspech vyniesol zo zboristky a epizodistky
na protagonistku suboru a po ktorom sa
jej alternantky dlho neodvézili vstapit do
inscendcie.

Foto ArcHiv

VLIADIMIR BLAHO
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FRANCO CORELLI

I(ed’ sa bliZil koniec posledného storo-
¢ia, prebehla talianskou opernou ve-
rejnostou anketa. Jej cieflom bolo pome-
novat najvicsieho talianskeho tenoristu po
roku 1945. Z pomyselného stboja vysiel
napokon vitazne Franco Corelli. Cez pres-
tavku festivalového predstavenia Otella
v Macerate 1999 presiel koridorom hla-
diska tri kroky od nas. Ked sme sa potom
s manZelkou hlbokou nocou pondhlali ad-
riatickym pobrezim do ndsho dovolenko-
vého azylu, priznali sme si, Ze stretnutie
s idolom nasich mladych opernych ro-
kov bol hlbsi zaZitok nez Galusinov Otel-
lo ¢i Brusonov Jago. Od 29. oktébra mi-
nulého roku je velky Franco uz azda tam,
kam sa na konci pite poberala vaésina
jeho romantickych hrdinov - ,in ciel®.
Za krésu, ktort tri desatrocia rozdéaval
si iné miesto oddychu ani nezaslizi.

Bol prvym tenoristom milanskej Sca-
ly v druhej polovici 50. rokov a v prvej
polovici nasledujiceho desatroéia, pr-
vym tenoristom Metropolitnej opery
poslednej Bingovej dekady. V slavnej
budove nedaleko nemenej slavneho
gotického domu nasttpil na post Giu-
seppe di Stefana - v stbore operného
Olympu Nového sveta prevzal pomysel-
ny Stafetovy kolik po mftvom Jussi Bjor-
lingovi. Celé jedno $tvrtstoroéie bol mi-
la¢ikom operného publika. Sudicky mu
dali do vienka takmer vSetko: krasny
hlas, dobrt technickt pripravenost ma-
teridlu, jeho mimoriadny rozsah, vric-
nost vyrazu, pritazlivé fyzikum.

Rodak z Ancony prisiel na svet v zna-
meni Barana - 8. aprila 1921. Mladost pre
Franca znamenala $port, dotiahol to az k ti-
tulu juniorského majstra krajiny v plavani
na 200 m znak. Mlady uradnik, skér zo
zéluby nez z vyratanych existenénych kal-
kuldcii, zapisal sa na Konzervatérium v ne-
dalekom Pesare, Rossiniho rodisku. AZ ked
zistil, Ze sa o jeho tenore za¢ina hovorit viac
nez o neddvnej $portovej minulosti, pustil
sa s plnou vervou do Skolenia hlasu. Pre-
stipil na milanske Konzervatérium a v ro-
ku 1950 vyhral spevicku sttaz v rdmei fes-
tivalu Maggio musicale Fiorentino. O rok
debutoval na javisku Spoleta ako Bizetov
Don José. Dvadsatosemroény talent si do-
volil vynechat obdobie lyrickej opatrnosti-
a vyrukoval hned s dramaticky naroé¢nej-
$imi spinto partiami.

V priebehu roka vyvolal Vorelliho tenor
Jfurrore” nielen v provincii, kde ako de-
butant nasiel dost prileZitosti, ale aj pro-

strednictvom verejnych produkeii v Radio
Televisione Italiana. Pozornost zbystrili vel-
ké scény. V lete 1952 sa ako Don José pred-
stavil na otvorenom javisku rimskych Ca-
racallovych kapelov, v nasledujticej sezéne
debutoval v rimskej Opere a na hortcej
pdde v Palerme. Vlete 1953 sa opit obja-
vil na florentskom festivale - tentokrat uz
ako jeden z protagonistov zapadoeurép-
skej premiéry Prokofievovej Vojny a mieru.
UZ v tom obdobi sa ¢asto partnersky stre-
tava s Callasovou, predovsetkym ako Pol-

lione v Norme - a symbolicky spolu spieva-
ju v Belliniho opere aj na jar roku 1964
v PariZi, kedy Maria stelestiuje svoju legen-
ddrnu druidskd kriazku naposledy. Po
terstskom predstaveni Normy (jeseri 1953)
m4é Corelli v rukdch uz zmluvu so Scalou.
7. decembra 1954 sa otvdra zimnad stag-
giona Scaly ,vzkriesenim“ takmer zabud-
nutej velkej opery Caspare Spontiniho
Vestdlka. Vottovo hudobné nastudovanie,
Viscontiho inscendcia a predovsetkym ma-
gickd Callasovd v dlohe Giunie kriesia die-
lo k novému zivotu. O dspech premiéry sa
zaslazili aj dalsie s6listické pojmy - Ebe Stig-
nani, Nicola Rossi-Lemeni a v neposledne;j
miere aj Franco Corelli v tilohe Licinia. Dob-
ry Start! S touto vizitkou m4 otvorené dve-
re do vSetkych talianskych divadiel. Otva-
racie sezény v hlavnom meste, aj v neapol-
skom San Carlo. Ked v rimskom Trubadii-
rovi vchédza na scénu s replikou ,,Manrico

io son”, stihlasné ovicie na viac mintt pre-
rusia predstavenie. Ako Don José a Ra-
dames debutuje v lete 1955 vo veronskej
Arene. Pre toto javisko md vynikajice pred-
poklady - zvuény a nosny tenor s mimo-
riadnou ,,3pickou”, dobova kritika hovori
o idedlnom amfiteatralnom hlase. Corelli-
ho domovskym divadlom vSak zostdva
Scala: Canio, Loris vo Fedore a Gualtiero
v Pirdtovi (obe s Callasovou), pre umelca
vonkoncom netypicky Ilio v Mataé¢i¢ovom
nastudovani Handlovho Herkula, Ernani,
Don José, Andrea Chénier, ,vzkriesenie"
Donizettiho Poliuta (Callasovej posled-
nd premiéra v Scale). Styri roky po sebe
pravidelne otvdra v tomto divadle sezé-
nu - ako Arrigo (Bitka pri Legnane,
1961), Manrico (1962), Turiddu (1963),
Kalaf (1964%). Pravidelne spieva aj
v Karajanovej viedenskej , filidlke“. Jeho
poslednou viedenskou premiérou je
Steinov Don Carlos na jeseri roku 1970.
A pre naSinca kuriozita - ako pazZa Te-
baldo mladuckd Edita Gruberovi! Na
polceste medzi cisdrskou Viediiou a me-
tropolou Lombardie leZi Salzburg. Tu
v lete 1962 pripravuje Karajan Trubadi-
ra s ,obsadenim snov“ - Leontyne Pri-
ce (Leonora), Giulietta Simionato (Azu-
cena), Ettore Bastianini (Luna), Franco
Corelli (Manrico).

Corelli a Metropolitnd opera je his-
téria viac neZ desatro¢nd. Sldvna, popre-
tkdvand drobnymi $kandélikmi, pre ka-
riéru mimoriadne citlivého umelca dost
typickymi - chdlostivé hrdlo, nervy, ¢
nervy pani Corelliovej, problémy so psi-
kom, ktory svojho pana permanentne spre-
védzal na cestdch. Debut v MET sa odohral
27. janudra 1961 a spolu s Corelliho Man-
ricom spievala po prvy raz na tomto javis-
ku aj ¢ierna americkd sopranistka Leonty-
ne Priceova. Ovécie pre oboch sa po spad-
nuti poslednej opony pretiahli na polho-
dinu! Kritika sa zhodla, Ze to bol najlepsi
Manrico od hrdinu del Monacovho a ked
vzdpiti Stokowski ako svoje jediné operné
nastudovanie pripravil Turandot s Corellim
a Nilssonovou, porovnévali Gstrednt dvo-
jicu s legendami medzivojnovej opery -
Ginou Cignou a Lauri-Volpim. Popri inych
ulohdch, ktoré sme uz spominali pri umel-
covych , talianskych“ sezonach, spieva v 60.
rokoch v Metropolitnej Maurizia v Adriane
Lecouvreur, Dona Alvara, Cavaradossiho,
westernového Dicka Johnsona z Fanciully
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IKRST NOVE) PERSPEKTIVY

Divadlo Stoka, Bratislava, 14. janudr

Nedd sa povedaf, Ze by sa krsty
jazzovych CD na Slovensku stretdvali
(ak sa vébec konaji) s hromadnym
zdujmom. A uZ vébec nie so zdujmom,
s akym sa stretla dlhooéakdvand
novinka sexteta basgitaristu, skladatela
a producenta Oskara Rézsu...

N a domécej scéne nebyva zvykom ani to, aby
sa jazzovi hudobnici pustali do experimento-
vania. Tradicia u nds totiz rezonuje mozno viac, nez
je to Gnosné. Aj preto je kazdé vybocenie vitané.
Namyslaf si ale, Zze by sa také pocetné obecenstvo
dalo naldkat iba na heslo improvizované hudba &i
improvizovany jazz, by viak nebolo na mieste. Ako
zaklinadlo pésobi skér meno Oskara Rézsu, na kto-
ré sa viaze viacero konotdcii, magneticky pésobia-
cich na réznorodé posluchd&ske vzorky. Stcasny
stav veci viak hovori jasne. Oskar Rézsa patri k tym
niekolkym slovenskym hudobnikom, ochotnym nie-
len reflektovat aktudlne svetové dianie, ale aj vyvi-
ndf relevantnd snahu k nemu svojou trochou pri-
spief. Za vietko hovori Rézsova G&asf na viacerych
projektoch, ku ktorym sa hldsi aj ako inicidtor a z ktorych kazdy (minimalne
v domécom kontexte) v nie€¢om vynika. S kvartetom amerického trubkara
Dana Branfigana vpléval do vin modernej fusion (v rémci minuloroéného
turné sa predstavili aj bratislavskému publiku), nadvézujicej na univerzdl-
ne, nadéasové impulzy Milesa Davisa ¢&i Mahavishnu Orchestra v aktudlnej

panielsky gitarovy virtu6z a najvplyvneisia

osobnosf moderného flamenca Paco de Lu-
cia vyddva po viac nez piatich rokoch novy al-
bum Cositas Buenas. Album obsahuje osem PACO D
novych Luciovych kompozicii a je ndvratom ku
korefiom tradi¢ného flamenca. K vrcholom pat- luc‘n’,
ria tri iskrivé bulerias Patio custodio, Volar a Que
venga el alba. Na poslednom z nich spoludéinkuje tiez vyznamny Lu-
ciov nasledovnik, gitarista Tomatito, syn slavneho flamencového gitaristu
Tomatea a brat spevaéok, zndmych ako trio Las Ketchup. V skladbe
Antonia (venovanej Luciovej dcére), tvoriacej zmes tradiénych foriem
flamenca buleria a soled, sa Paco de Lucia predstavuje aj ako spevdk.
Dal3imi skladbami albumu s6 tango Cositas buenas, dve rumby El den-
gue a Casa Bernardo (s Jerry Gonzalesom na tribke a Alejandrom
Sanzom na gitare tres), a tieZ tiento El tesorillo, spievané Diegom El
Cigala. Okrem Cigalu a Luciu sa na albume podielali aj dalsi vyznamni
spevdci La Tana, Montse Cortés a El Potito. Vdaka modernym moznos-
tiam samplingu je v skladbe Que venga el alba pouZity tieZ spev Luciov-

EATET

zvukovo-vyrazovej podobe, akd sa
teraz nosi hlavne v Eurépe (E. Truf-
faz, N. P. Molvaer). V triu Barflies zase
v spoluprdci so slovenskym trubk&rom
L. Priehradnikom a bubenikom Rober-
tom Ristom (a hostami) pracuje s hutnou
elektronickou zvukovosfou & la N. P.
Molvaer a laswellovskou etno-elekiro-
nikou v spojeni s domécimi folklérnymi
indpirdciami.

S davisovskym odkazom sa Eiastod-
ne identifikuje aj hudba Rézsovho Sex-
teta. Pribuznost tkvie vo vybere zvu-
kov odkazujicich na 70. a &astone
i 80. roky (tyka sa predovsetkym klg-
vesovych ndstrojov a &asti zvukového
spektra elektrifikovanej trobky), no
v prvom rade v metéde, negujicej ra-
ciondlny (kompozi¢ny) aspekt a stava-
j0cej na improvizdcii, intuicii a interak-
tivite. Osobnostny vklad hudobnikov
md v takomto koncepte 3pecidlny
vyznam, takZe vietko stoji a padd na
Jpersonalistike”. Rézsa viak stavil na
absoldtu slovenskd 3picku. Andrej Seban (gitara) a Marcel Buntaj (bicie
ndstroje) maji s podobnymi konceptami bohati skisenost (napr. aj v ,pa-
métnom” triu s Rézsom) a Mikulds Skuta (klavesové ndstroje) sa v minulosti
pohyboval uz aj v radikdlnejsich oblastiach (napr. ako hosf elektroakustic-
kého stboru Vapori del Cuore). Lubor Priehradnik (tribka) spolupracuje

Radovan Tariska
a Oskar Rézsa

ho dlhoroéného koncertného partnera a priatela Camaréna de la Islu,
ktory zomrel roku 1992 vo veku 43 rokov. Nové informécie o Pacovi de
Luciovi a jeho hudbe pontka dvojkomplet DVD s ndzvom Francisco
Sdnchez - Paco de Lucia, neddvno vydany spoloénosfou Universal
Music. 93-minttovy dokument obsahuje mnozstvo filmového materidlu
z Luciovho raného obdobia a tiez koncertné zdznamy s Camarénom,
Johnom Mclaughlinom, Al di Meolom a Chickom Coreom. Druhé DVD
je zdznamom dvoch koncertov z roku 1991: Luciovej interpretdcie sldv-
neho Concierto de Aranjuez a vystipenia s gitaristami J. M. Banderom

a J. M. Canizaresom. GR

emny, neafektovand melodiku tradiénych i modernych balad prindsa

dvojalbum CD/DVD dievéenského spevdackeho dua Vysivanka-
Lada. Album Slovanské balady a piesne je zbierkou krehkych
slovenskych, ruskych, ukrajinskych a rusinskych baldd, ktoré doplfaijs
zhudobnené basne Milana Rifusa & Sergeja Jesenina. K spestreniu
zvuku kosického dua tvorivo prispeli prizvani hrééi na violonéelo, flauty,
gitaru, husle a cimbal. www.vysivanka.sk
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s Rézsom v spominanom triu Barflies (nedévno
vysiel ich prvy album Short Stories) a aj ked' sa
neprezentuje ako vynimoéne technicky dispono-
vany hudobnik, je v stéasnosti pravdepodobne
jedinym slovenskym trubkdrom, ktory v ,najvy3-
sich” hré&skych kruhoch vyuZiva moderné elek-
trifikacné moznosti néstroja. Najmladiim ¢lenom
Sexteta je energicky Radovan Tariska (altsaxo-
fén), doddvajici zvuku sexteta prichut jazzové-
ho mainstreamu. Pri pohlade na réznorody hré&-
sky background jednotlivych hudobnikov, st otaz-
niky i o&akdvania na mieste, no vysledok je viac
ako uspokojivy.

Krstené CD vyslo oficidlne koncom minulého
roka (i ked' sa na trhu objavilo az v def krstu) vo
vydavatelstve Hevhetia. (Po Cechovi Pavlovi Jo-
kubovi Rybovi je Oskar Rézsa uz druhym basgita-
ristom v porfféliu tohto mladého kosického vyda-
vatelstva). Nahrdvky Sexteta vznikli v Slovenskom
rozhlase, kde podla slov jedného z krstnych ot-
cov Patricka Spanka zo-
stalo zaznamenanych
eite niekolko hodin hud-
by, ktorych vydanie caké
na daldieho ,zdujemcu”.

Mikuls Skuta

Akeny priestor Rézsovho
Sexteta nie je strikine vy-
medzeny, takze aj mie-
ra volnosti (Rézsom de-
klarovand ako pondknu-
v symboloch a obra-
zoch”) je rézna. S vlast-
nymi témami prispeli L.
Priehradnik a M. Skuta.
Akousi introdukciou CD
je nové, abstrakinejsie
a mystifikovaneisie spra-
covanie (s folklorizujo-
cimi ndzvukmi a bez kon-
trastnych prvkov) Skuto-
vej témy, ktord sa obja-

vuje uZ na jeho sélovom CD Identity (pod ndzvom Ill). Aj vdaka ndsledné-
mu zaradeniu Priehradnikovej skladby - formdlne i tematicky najkonkrét-

ziskala prvé polovica albumu plného improvizovanej hudby prijemng pro-
porcionalitu. Té narG3a zévereénd viac nez polhodinova improvizdécia, vel-
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del West - v novej budove Lincoln Cen-
tra potom premiérového Enza (Giocon-
da) s ¢astou newyorskou partnerkou,
krajankou Tebaldiovou, Gounodovho
Romea s Freniovou, Werthera.

Po dvadsiatich hektickych sezénach
je ¢as na oddych. Corelli si sti¢asne uve-
domuje, Ze treba odist vtedy, ked umel-
ca publikum a partneri nelutujd - v plnej
forme. V roku 1975 spieva vo Verone Jo-
sého a dve predstavenia Turandot (s Ha-
nou Janku). V nasledujicom roku pri-

Andrej Sebany

/..

Lubor Priehradnik

chddza do verdiovského Bussetta na osla-
vy Zijiceho barda vokédlneho belkanta Lau-
ri-Volpiho. Stretdva sa s genera¢nymi druh-
mi - je tu aj Gianni Poggi, ktory uz ddvno
spev zavesil na klinec, ako aj stdle aktivny
Carlo Bergonzi. Poslednd akcia, po ktorej
sa meno Franca Corelliho objavuje na stran-
kach tlace s velkymi pismenami.

Osobity timbre s typickym vibratom,
zvukovo efektnd vysokd tessitura, expresi-
vita prejavu a vricnost vyrazu, v citovo
exponovanych pasdZach neopakovatelna
lkavost hlasu, dojimajica, Gprimnd, melo-
dramaticka v najlepsom zmysle slova - nie

koryso a z velkej &asti aZ ,ambientne” nardbaji-
ca s &asom. ,Abstraktnejsia” poloha hudby Sex-
teta, hlavne v ,nesformovanych” Gvodoch skla-
dieb, vyznieva na CD zaujimavo i zmysluplne.
K jej adekvatnemu vnimaniu v koncertnej podo-
be by viak prispela ,mystickef§ia” atmosféra, menej
Lcivilny” kontakt s publikom & vypomoc 3ikovné-
ho vidZeja. Takéto hudba po multimedialite sama
vola.

Sexteto md viacero prifazlivych stranok, z kto-
rych mi asi najviac imponuje (& uz na CD alebo
v koncertnom predvedeni) moderny zvuk, aktu-
dlne vyjadrovacie prostriedky, kompaktnost a kon-
trola nad hudobnym procesom (¢o v danom kon-
texte uz nie¢o znamend). Napriek vietkej rézno-
rodosti vplyvov, temperamentov a deklarovanej
volnosti viddne medzi hudobnikmi vysoka discipli-
na, vdaka ¢omu mé vac&sina skladieb relativne
ohraniéené a dynamicky tvarované kontiry. Pri-
nosom sU aj ,plnohodnotné” jazzové séla (pre-
dov3etkym garrettovsky saxofén Radovana Taris-

a rozdirujice jej akény radius. Tvorivy model Rézsovho Sexteta so svojimi
predobrazmi v minulosti (uZ spominany Davis, ale aj Weather Report, &ias-
toéne Mahavishnu Orchestra a d.) je dnes opéf vysoko aktudlny a mnohymi
in$pirativne rozvijany (z nérskej scény napr. kvinteto Wibutee, gitarista

Eivin Aarset, &i americké
projekty trubkdara Tima
Hagansa alebo kvarteta
Tribal Tech, ktorého co-
leader a basgitarista Ga-
ry Willis hréésky v mno-
hom ,pripomina” préve
Oskara Rézsu). Aj sloven-
skd cesta md svoje &aro
- spdjanie jazzu so zvu-
kovo-vyrazovymi vydo-
bytkami elektronickej
hudby s prihliadnutim na
doméce in3pirdcie méze
byt i Sirsie akceptovatel-
nym vychodiskom pre
roziirenie a oZivenie do-
mdcich jazzovych aktivit.

AuGUSTIN REBRO
Foto AutoR

sentimentdlna a nabubrelo teatrdlna ako
niekedy u Gigliho a jeho epigénov. V naj-
lepsich rokoch, ked Corelli rozdéval svoj
famézny hlas plnym priehrstim a hyril
drZanymi vysokymi ténmi, nazval kto-
rysi kritik Corelliho ,tenore robusto®.
Priliehavejsie by bolo vari hovorit o muz-
nom bdasnikovi verdiovského a veris-
tického vokalu. Lebo v Corelliho tenore
boli nielen objem a expresia, ale aj dnes
uZ na opernom javisku absentujiica vo-
kélna poézia.

JAROSLAV BLAHO
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3 X Maniin VARGA

Po rozpade skupin Collegivm Musicum a Pridy sa
Maridn Varga stal osamelym bezcom slovenskej hudobnej
kultiry. Nielen populdrnej - koncept, ktory si vyty¢il,
postupne vybrusoval hranu vézneho a nevdzneho,
komponovaného a improvizovaného...

Americk)’l skladatel Elliot Sharp poznamendva, Ze absolitna improvizé-
cia je moznd len za predpokladu nejestvovania [udskej paméti, ktord
vraj tito absoldtnost dokonale relativizuje. Rozdielnosf absolitneho
a relativneho sa vo Vargovej hudbe akosi stierq, ich hranice a limity posu-
nul za posledné 3tvrfstorocie uz niekolkokrat. Kvéli skromnejej zvukovej
archivdcii s, Zial, nezachovalo mnoho dékazov - odohravali a odohravaiji
sa v redlnom priestore, na komornom javisku &i vernisézi. Z posledného
obdobia spomeniem aspof vystipenia v rémci Festivalu slovenskej hudby
v Prahe, Divadelnej Nitry, Konvergencii, klubové podujatia v Ziline, Trebici
& Ostrave.

Zéaver minulého roku bol v bratislavskych umeleckych kruhoch priam
wvargovsky”. Udalostou bol ,Varga filharmonicky” (9. december, Koncert-
nd sief Slovenskej filharménie), o&akavané CD Solo in Concert (vydava-
telstvo Ars Nova) a napokon i jeho koncertny krst (12. december, Kon-
certnd sdla Slovenského rozhlasu). Rozdielnost percepcie ndvstevnikov
jednotlivych podujati vzhladom na miesta konania bola zjavna a pre socio-
l6gov snad’ aj zauvjimavd. Poukazuje na isté konvencie, chtiac-nechtiac
v nés zakorenené: do Reduty sa vybral posluchdé na Vargu - skladatelq,
vyuzivajiceho konceptimprovizdcie, skladatela, komponujiceho v redlnom
Easopriestore, kym do rozhlasu prisiel na ,bigbitaka”, koketujoceho s kla-
sickou hudbou, s diametrdlne odlisnym vychodiskovym materidlom. Na-
priek irénii ,rezultaty pravdivosti” oboch skupin v koneénom désledku pred-
sa len i8lo o jednu atd istd hudbu - Vargov pristup sa institiciou, ani
posluchaom nemeni.

Co vlastne ponitka Marién Varga, skladatel a interpret, zaddvatel
a zdroven vykondvatel svojej ,hudby okamihu”2 Aké névum prind3a (ko-
neéne) po dvandstich rokoch na CD zhmotneny projeki?2 Odpoved' pred-
kladd vyborny CD sleevenote Jirku Cerého: ,Takmer mdrnotratne strie-
da desiatky novych melodickych a zvukomalebnych ndpadov. Kym ini by
z nich vytvorili muzikdly, on ich opisfa trebdrs aj po mindte, vstava, rychlo
sa klania do sotva doznievajicich zvukov a prv nez posluché&éi dotlieskaiu,
vrhd sa do dalsich improvizacii.” Vargova dramaturgia je naozaj svojskg,
posluchd&é sa Easto mdrne snazi vyhladévat kon-
text a Struktéru. Na druhej strane tato nepravidel-
nost a rozhddzanosf prind3a mnozstvo nedaka-
nych momentov a prekvapeni. Filharmonicky kon-
cert otvorila Vezovd hudba z prvého sélového
projektu Stdle tie dni (1984). V sedemmint-
tovom ronde sa refrénové pasdz stredovekych
truba&ov s echom niekolkokrét prestriedavala
s lyrickymi slacikovymi pasdzami (miestami pri-
pominajicimi tematické projekty Pavlicka
a Kocdba, napr. Cerné svétlo). O Dezovi Ur-
sinym sa v sivislosti s Vargom zvé&3a pisalo
v intencidch soka, sipera, & dokonca nepria-
tela. Pravdou ostdva, Ze Oplne odlidny a vy-
sostne individudlny prinos oboch ,kralov”
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v slovenskej (nielen) hudobnej kultire je neocenitelny. V Redute zazneli
$tyri Opravy Ursinyho piesni, ktoré pre slé&ikové kvarteto instrumentoval
Marek Spusta. Podobné Gpravy st viak skér diskutabilné nez in3pirativne.
Napriek zanietene presnej interpretécii Moyzesovho kvarteta sa v pred-
vianoénej Redute, Zial, konala len vernd reprodukcia notového zdpisu.
Ursinyho lyrickému naturelu akademickost neprospieva. Zaujimavejsie
a citlivejiie vyzneli Vargove piesne z albumu Divergencie, vélenené do
Vianoénej suity v zdvere koncertu (opé&f Spustova instrumentdcia, tentokrdt
kvarteto+sélista). Okrem bratislavskej premiéry Antifény pre violonéelo
a klavir zazneli z Vargovho repertodru este Ticho sveta pred Bachom,
Spomienka na Vivaldiho, indtrumenta&ne bohatd improvizécia na uhorskd
[udovi tému Virdgom, Mobile a slovenskéd ludova Zagajduj, gajdose.

Na rozhlasovom krste zaznela edte dalSia desiatka Vargovych kompo-
zicii (na CD ich je rovnych dvadsaf). Napriklad jedina spomienka na Easy
Collegia - skladba Nesmierny smitok hotelovej izby z albumu Maridn
Varga & Collegium Musicum, &i zasnenosfou a jemnou melanchéliou opro-
dené poémy Poslednd jeser, Zlté lalia a Ticho sveta pred Bachom - skvely
priklad, ako sa d& vyhnit sentimentdlnosti rozcitenych baldd. Osobitost
a individualita sprevédzali aj témy viac-menej prepozic¢ané: Dve Brahmso-
ve varidcie na Héndelovu tému, Melédiu z Prelidia a fugy As dur Dmitrija
Sostakovica, Tému z Beethovenovych varidcii na ruskd tému A dur, & ta-
liansku baletnt hudbu z Cikkerovej opery Juro Jénosik. Baladické momen-
ty albumu, ale najmé rozmarnd lahkost Sostakovi¢ovych tém ostévaji

kdesi v podvedomi a provokuji k op&tovnému

pocivaniu.
Kam vlastne smeruji cesty Maridna Vargu?

Titul knihy-interview, ktord v tychto dioch pri-

pravuje vydavatelstvo Slovart, je bilancovanim

a zdroveh prognézou - Maridn Varga: O ces-
tdch, ktoré nevedu do Rima. Je dobré, ak sa niekto
snazi ist proti davu a jeho cesty nesmerujd s po-
etnejSou vacsinou. Edte lepsie je nechat sa zldkaf
a aspon na kratky moment sa staf G&astnikom Var-
govych fantastickych hudobno-magickych premien
reality. Sndd’ sa tie nasledujice nebudi vyndraf
znovu az po dlhych dvandstich rokoch.
PeTER MOTYCKA
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RECENZIE CD

KLASIKA

StevE ReicH, BErYL KoroT
THREE TALES

THE STeVE REICH ENSEMBLE, SYNERGY
VocaLs, BRADLEY LuBMAN

Nonesuch 2003, 7559-79835-2

BERYL

KOROT

Video opera, divadlo idei,
hudobné divadlo, video malba -
to st terminy, ktoré spominaji
tvorcovia nového audiovizudlne-
ho diela 7ri pribehy: Steve Reich,
zndmy americky priekopnik
svojho ¢asu avantgardnej
minimalistickej hudby, a jeho
manzelka Beryl Korotova,
vytvarnic¢ka pracujica s video
zdbermi ako s priadzou, z ktorej
tka rozsiahlejsie vizudlne
kompozicie. Firma Nonesuch
vydala toto dielo ako dvojkom-
plet CD a DVD, pri¢om na CD
jedna Cast diela chyba. (Chcela
tym firma zabezpe¢it zdujem

0 DVD verziu gj u tych, o by sa
inak uspokojili ,len“ s Reichovou
hudbou?)

V struénosti: Tri pribehy sa
skladaju z troch ¢asti - Hinden-
burg, Bikini a Dolly. KaZdd z nich
predstavuje urcitd udalost 20.
storocia, ktord podla autorov
podstatne ovplyvnila charakter
doby. Katastrofa vzducholode
Hindenburg roku 1937 pri New
Yorku, testy atémovej bomby na
ostrove Bikini koncom 40. rokov
a prva klonovand ovca Dolly

z roku 1997 - to su témy, ktoré
sluzia ako zédklad pre rafinovanu
audiovizudlnu textiru, skladajicu
sa z heterogénnych prvkov:
dokumentérne zabery, grafické
kompozicie fragmentov zdberov
rozdelenych do rézne zoskupe-
nych kvadrantov obrazu, hra
pismen tvoriacich citdty z Biblie,
vrstvenie obrazov [udi

a mikroskopickych zobrazeni
buniek, mihotajtice sa ¢islice atd.
Pripomina mi to Greenawaya, ale
na rozdiel od neho tu nejde

o vizudlnu tylizéciu, o ¢iru krdsu

kompozicie obrazu, ale
o abstrakciu foriem a oich
interakciu v, hracom priestore”
obrazovky.
Reichova hudba ma vsetky
kvality, na ktoré som u tohto
skladatela zvyknuty, aZ na jednu:
vibrujtci a drazdivy zvuk. Ci uzje
to pouzZitou inStrumentaciou
(vokélne kvinteto, sld¢ikové
kvarteto, klavir, vibrafén a iné
bicie ndstroje), alebo technikou
nasnimania, Reichov stbor znie
tmavo, bezfarebne a ak mi
doteraz jeho hudba vobec
nepripadala monoténna, tu mi
tak pripadd. Napriek tomu som
mal pri poctvani zazitok
z rafinovanej sthry meniacich sa
rytmickych akcentov a obrazovej
montdZe; nesentimentélny,
svieZi a sicasny sposob, akym
tvorcovia poddvajt potencidlne
,nadrozmernt” tému (¢lovek
osobujtci si pravo Boha) je
najsilnejsou strankou Troch
pribehov. Kolkokrat uz uviazlo
umelecké spracovanie podobnych
tém v stojatych vodach pétosu
a Skrobenosti?
Svojho ¢asu Reich obohatil svoj
hudobny slovnik o zvlastny
spdsob melodizicie hovorene;j
re¢i (napr. v skladbe Different
Trains) a tito techniku naplno
vyuZiva aj v Troch pribehoch.
Fragmenty nahranych vypovedi
konkrétnych udi zaznievaju
v akomsi unisone s melodickym
néstrojom (najlastejsie so
sld¢ikovym) a prave tento priam
mechanicky prenos amorfnej
intondcie re¢i do konkrétnych
hudobnych motivov ma zaujima.
Nevdojak si pri iom spomeniem
na klasicky operny recitativ: ide
vlastne o to isté, ale znie to Gplne
odli3ne!

PETER ZAGAR

[CHCHCHG

LubwiG VAN BEETHOVEN
CHRIsTUS AM OLBERGE

PLAcipo DomiNGo, Lusa ORGONASO-
VA, ANDREAS SCHMIDT, RUNDFUNK-
CHOR BERLIN, DEUTSCHES SYMPHONY-
ORCcHEsTER BERLIN, KENT NAGANO

Harmonia Mundi 2003, HMC
801802, distribiicia DIVYD

St diela najvacsich svetovych
skladatelov, ktoré pokladdme za

nie prave najvacsie. Toto nase
hodnotenie vsak plati iba
dovtedy, kym pride niekto, kto
ndm svojou interpretaciou ukéZe,
Ze sme sa mylili a Ze ide o skvost.
Tym ,niekym" je v pripade
Beethovenovho , nie prave
najvidsieho" oratoria Kristus na
Hore Olivovej dirigent Kent
Nagano.

Nase publikum sa mohlo osobne
zozndmit s touto dirigentskou
hviezdou prvej kategdrie na
minuloroénych Bratislavskych
hudobnych sldvnostiach.
Donedédvna exkluzivny umelec
vydavatelstva Erato po skonceni
¢innosti gigantu Warner Music
na poli klasickej hudby uzavrel
zmluvu s franctizskym nezévis-
lym labelom Harmonia Mundi

a povest hladaca nepravom
zabudnutej krdsy potvrdil hned
prvou nahravkou pre tito
znacku. Beethovenovo oratérium
nepatri medzi ¢asto hravané diela
tohto skutoéne ¢asto uvadzaného

skladatela.

BEETHOVEN
Christus am Olberge
Placico Dominge

Luba

Androas Sehmidt

Rundéunkchor Berlin

Deutsehes Symphonie Orchester Berlin
HENT NAGANO

— f"
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Ovela vicsej pozornosti sa
zvy¢ajne tesi jedno z jeho
vrcholnych diel - Missa solemnis.
Pokial vSak dirigent dokéZe svoje,
mozno osamotené, no hlboké
presved¢enie o mimoriadnosti
diela zhmotnit v objavne
interpretovanej, excelentnej
nahravke, je velmi pravdepodob-
né, Ze sa s nim stotoZni i velké
mnoZstvo posluchdcov. Som
presvedleny, Ze sa tento maly
zdzrak Naganovi podaril.

V spoluprici s berlinskym
Nemeckym symfonickym
orchestrom, ktorého je $éfdiri-
gentom, vznikla nahravka,
patriaca k tomu najlepsiemu, ¢o
v minulom roku na trhu klasickej
hudby vyslo. Orchester, respekto-
vany uz od ¢ias pdsobenia
byvalého 3éfa Vladimira Askena-
zyho, tu podédva vykon, ktory ho
radi medzi absolttnu svetovi
$picku. Jeho prejav je citlivy,
presny, transparentny a ma

nesmierne krdsnu a obsazni
farebnost. DalSou silnou
strankou nahrévky je spevacke
obsadenie sélistickych partov.
Nasa sopranistka CLuba Orgondso-
va svojim lahodne sfarbenym
soprdnom, vricnostou prejavu

a technickou brilanciou v postave
Serapha dominuje celej nahravke.
Legendérny tenor Plicido
Domingo sa vo skvelej forme
zhostil titulného partu Krista

s mimoriadnym pochopenim pre
duchovny rozmer diela. Trojicu
sélistov uzatvara vyborne
spievajuci barytonista Andreas
Schmidt v postave Petra.
Berlinsky rozhlasovy zbor sa
svojim vykonom taktiez zaradil
medzi skvelych interpretov tejto
nahravky, ktord okrem klasického
CD vysla aj v audiofilskom
formate SACD. Jedint vyhradu
by som adresoval vydavatelovi:
47 mindit je dnes na jedno CD
skuto¢ne malo.

Jozer CERVENKA

Miro BAzLIK
PRELUDES

DANO BURANOVSKY

Hudobny fond 2003, sf0036-2

mire ba

zllk
PRELUDES

dano buranovsky

P 1 A N O

Novy titul Hudobného fondu je
venovany klavirnej tvorbe Mira
Bézlika. TaZisko tvoria Pelidid,
ktoré dopltiaja dva cykly
s6lovych klavirnych skladieb
Nezdbudky a Paleta. Vznik
Preludii bol ingpirovany o. i.
existenciou podobnych cyklov
v hudobnej histérii, vyéerpavaja-
cich vSetky (24) téninové
mozZnosti. A tak, po¢inajtc J. S.
Bachom (Dobre temperovany
klavir - 2 x 24 prelidii a fug,
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ktoré mimochodom Bézlik

v minulosti nahral v Slovenskom
rozhlase a neddvno bol vydany
ich I. diel) pokradoval tento
»projekt* cezJ. N. Hummela, F.
Chopina a dalsich. Cyklus je
zoradeny tak, ako to pred nim
urobilJ. S. Bach - chromaticky.
Vo vybere ndlad citime vplyv
Clauda Debussyho, ¢o autor
zddrazriuje aj navonok pouZitim
franctzstiny v zdhlavi jednotli-
vych Casti. Pritomné su sice aj
podrobnejsie paralely ¢i aspori
vzdialenejsie pribuznosti vo
volbe tematiky (Nedokonceny
valcik, Tancyjica vila, Slnecnica,
Vietor a listie, Krdsavica a d.),
av8ak pristup k vytyéenému
programu je u Bézlika zdsadne
odlidny. Pri vybere klavirnej
sadzby nadvizuje na skladatelské
osobnosti, ktoré podstatne alebo
aspon v nieCom prispeli do
vyvoja klavirnej literatiry.
Bazlikova poetika sa v Preliididch
teda neuberd jedinym smerom,
ale usiluje sa o syntézu viacerych
vzorov. Napriklad Musorgského
Obrdzky z vystavy asociuje nielen
nézov Promendda (1. ¢ast), ale aj
niektoré useky ¢asti Zvony
pripominajtce Velkii kyjevskii
brdnu. Poeticki lyriku preladia
Sen in8piroval zas R. Schumann,
ktorého vplyv postrehneme aj

v rozvijani tém Casti Volba
krdlovnej krdsy, Prostd pieseri ¢i
Slnecnica. Viacerych autorov -
Skriabina, Liszta ¢i Rachmanino-
va - pripomina Krdsavica

s [tbivou melddiou, akoby
zdmerne rozvijanou s patosom

a so zahustovanim technicky
vel'mi ndro¢nej sadzby. V preladiu
Don Quijote zas mozno néjst
paralelu s etudovou romantickou
virtuozitou Chopina ¢i Liszta.

Pri spracovani tém ¢i motivov
vyuziva Bazlik rad moZnosti na
ich ,opriadanie” - napr.

v Striebornej hore, akoby
pripominajicej ndladu, Sum

a $tyl Cikkerovych Tatranskych
potokov, ¢iv jemne virivej
Rozdiichanej pahrebe (Lizstove
Bludicky). V harmonii usiluje

o syntézu vydobytkov avantgar-
dy 20. storoéia s modalitou, ¢i

s romanticky vyznievajticou
harmonickou funkénostou.
Inokedy je jeho prejav zas
zardZajico jednoduchy, v éom
mozno néjst paralelu s P. I.
Cajkovskym (Pohreb vtdcika ¢
uvod Osamelého rytiera).
Tematikou je priroda, romanticky

ladend subjektivita (Mdrne
Cakanie, Rozchod)

i impresionistickd neuréitost
(zaver preltdia Rebrik do neba

a Dalekd cesta).

Cyklus vznikal postupne

v rokoch 1981 az 1984 a pokial
viem, dodnes nebol kompletne
nastudovany. Uvéddzat naraz
vSetky prelidid zrejme ani nebolo
autorovym zdmerom. Premenli-
vost a kontrastnost nélad

a klavirnej sadzby vsak takéto
predvedenie nevylucuje a pri
tlmodeni pestrych naladovych
premien pod rukami Buranovské-
ho sa poslucha¢ asi nudit nebude.
Klavirista je v najlepsich rokoch
a ako interpret dostato¢ne
skiiseny. M4 dostatok eldnu,
vytrvalosti i rozvahy na dosiah-
nutie vytyéenych mét. Definitiv-
ny tvar koncepcie jednotlivych
Casti je vysledkom tporného
premyslania, zvaZovania,
kompromisov ¢i konzultécii
(mozZno i polemik) s autorom.
Mozno teda predpokladat, Ze
nahravka bude plnit aj funkciu
dokumentu s vysokou mierou
autenticity (o do predstav
samotného Bézlika), a to nielen
v stuvislosti s Preliidiami.
Buranovskému treba vyslovit
uznanie za muzikantsky tvorivy
pristup a klaviristické zvlddnutie
repertoaru.

Zasviteny obhajca tohto projektu
Vladimir Goddr charakterizuje

v komentujiicom texte Bazlikovi
tvorbu a na jej pozadi i Preliidid.
Komentdr sa dotyka aj dalsich
klavirnych skladieb zaradenych
na CD: piatich programovych
skladbiciek s ndzvom Nezdbudky
(1979), zamyslanych skor
instruktivne a teda

s jednoduch3ou sadzbou, a tieZ
Bazlikovho prvého rozsiahlejsieho
cyklu Palety (1956). Ten vznikol
ako vysledok ocarenia po
vypoduti Sondty pre klavir

v podani autora, ¢eského
skladatela a klaviristu Old¥icha F.
Korteho, ktorému je aj venovany.
Osobne ma nadchlo vytvarné
rieSenie bukletu a tieZ nekon-
venéné grafické spracovanie jeho
textovej asti (autor Pavol Kral).
Vydavatel v tomto smere zrejme
nemusel Setrit a dal titulu

i déstojnti vonkajsiu podobu.

Viapimir Cizik

JAZZ

MaRrcus MILLER, MICHEL PETRUCCIANI,
KENNY GARRETT, BIRELI LAGRENE,
LENNY WHITE

DRrEeYFus NIGHT IN PARIS

Dreyfus Jazz 2003, fdm 36652-2,
distribiicia DIVYD

MILLER PE

Vydavatelstvo Dreyfus Jazz si
pocas svojej dvandstro¢nej
existencie dokdzalo vybojovat

a obhdjit status jedného

z najprestiznejsich eurépskych
nezévislych labelov. Vdaka
franctizskej preciznosti

a prvoradej starostlivosti

o domécu scénu zastreSuje
pomerne mlady label $pic¢kovych
hudobnikov, akymi st Didier
Lockwood, Richard Galliano,
Philip Catherine, Steve Gross-
man, The Mingus Big Band

a dalsi. Pociatoénou myslienkou
festivalu Dreyfus Night (1993)
bola nielen prezentacia jeho
domovskych hudobnikov, ale aj
Sirsieho kontextu presahujticeho
hranice krajiny galského kohtita.
Hned nasledujuci rok sa
zakladatel vydavatelstva Francis
Dreyfus, pokisil o all-stars
projekt, ktory mal vraj okrem
medidlneho Soku upriamit
pozornost na label. Uéast Lenny
Whitea (legenddrneho bubenika
Coreovho Return To Forever, ¢i
Davisovych ranych fusion
projektov) a hybnej sily skupiny
- Marcusa Millera

so saxofonistom Kenny
Garrettom, boli ldkavym
prislubom. Miller s Garrettom st
uz od Davisovej éry viac-menej
zohratou dvojicou a klavirista
Michel Petrucciani mal niekolko-
krat mozZnost koncertovat

s Lenny Whiteom. Avsak to, ¢o
sa 7.jula 1994 malo v Palais des
Sports odohrat, garantovalo punc
vynimo¢nosti uz od prvotnej
myslienky. Jej pévodca v zdkulisi
opakoval: , Tvorite kvintet
storoéial“ a v stvislosti

s legenddrnou Massey Hall

v Toronte, kde sa 15. médja 1953
odohral neopakovatelny
bebopovy summit Charlieho
Parkera, Dizzy Gillespieho,
Charlesa Mingusa, Buda Powella
a Maxa Roacha dodéva: ,,Michel,
Lenny, Biréli, Marcus a Kenny mi
pomohli preniest Massey Hall

do Pariza.”

Koncert otvdra rozsirend verzia
titulu rovnomenného albumu
Tutu (1986), obdobia poslednej
Millerovej spoluprace s Milesom
Davisom. Lider zoskupenia sa
profiluje od prvych taktov -
(z)dravo dominujuci a hutny tén
Millerovej basgitary poukazuje na
silny vodcovsky charakter jeho
nositela. Kenny Garrett

v extatickom séle Zenie v ramci
vrcholnej expresivity soprdnsaxo-
fon do krajnych poldh. Napitie
tiesnivej bluesovej témy
zmierriuje Biréli Lagréne.
Nezapierajtc svoj romsky pévod,
prejavuje sa ako melodik schopny
pracovat s nidherne znelym
gitarovym ténom pri akychkol-
vek tempdch. Petrucciani sa
blysne vygradovanym oktévo-
vym s6lom v karibskom 3tyle.
Odlisnost jednotlivych charakte-
rov je badatelnd prave pri
zmendch sélistov. Kazdy
nastupuje s vlastnymi predstava-
mi a individualitou, ktoré su
diametrélne odlisné. Vynimoc-
nost koncertu pod¢iarkuje prave
sila vzdjomnej empatie, snaha
pootodit individudlne ego bliZsie
k ostatnym, popri tom vsak ostat
sdm sebou. Po¢iato¢nd baladi¢-
nost kompozicie The King Is Gone
z Millerovho sélového debutu The
Sun Don’t Lie (1993) dava spolu

s ndzvom tusit, Ze zrejme pdjde
o akési rekviem za Milesa Davisa
(1926-1991). Centrélnu ¢ast
neskor lider swingovo transfor-
muje a v zdvere ponuka lyricky
dialég basklarinetu so sopransa-
xofénom. Za Gvodnym kiskom
a nasledujicou Petruccianiho fast
sambou Looking Up ostava
skladba v kaZdom pripade

v zévese. Spevnd téma samby
plnd nepravidelne rozloZenych
prizvukov je po predchadzajicich
zastretejSich a ponurejsich
kompozicidch uvolnenim. Utly
franciz neskryva prirodzent
Zivelnost, ale domyselnost

s akou ju dokdZe drZat na uzde,
vnésa do hudby prijemné
napitie. Lagréne dokazuje povest
najuniverzalnejsieho eurépskeho
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gitaristu, mnozstvo melodickych
a tematickych ndpadovv jeho
séle vyZaduje niekolkondsobné
vypoéutie skladby. Pred findlnou
graddciou predvedie Miller
ukazkovu slapovi exhibiciu
vélenenu do funkéného

a organického celku.

Koncertny zdznam Dreyfus Night
in Paris je zaroveri spomienkou
na Michela Petruccianiho (1962-
1999) - umelca, ktory napriek
telesnému handicapu dokézal
hrat a Zit naplno. Ako spomina
Francis Dreyfus, samotné
vystipenie i jeho nahravka
znamenali pre Michela vela.
Uprimne obdivoval a hlboko si
vézil najma Marcusa Millera.
Prislovie o niekolkych kohttoch
na jednom smetisku m4 svoju
platnost a i ked sa ndjdu zdravo
fungujuice skupiny viacerych
vodcovskych osobnosti (Parker
a Gillespie, Weather Report...), st
predsa len vzacnou vynimkou.
Dreyfusov neopakovatelny
projekt mozno k takymto
vynimkam bez obav priradit.

PETER MOTYCKA

KNIHY

BiLL MiLkowski

JAco. VYNIMOCNY A TRAGICKY PRIBEH
JAcA PASTORIUSA, ,,NAJLEPSIEHO
BASGITARISTU NA SVETE”

Hevhetia 2003, KoSice

e

A TRAGICKY Rt
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WEAILEPSIEHO BASCITARISTU NA SVETE"
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EILL MILMOWSNE

Basgitarovy velikdn Jaco
Pastorius patr{ k tym smutnym
vynimkam, ktorym osud

nedoprial zostarnit so svojou
hudbou. Vo vire dramatickych
udalosti, ktoré okolo seba
neustdle sdm rozputaval, sa mu
nakoniec jedna stala osudnou

a uzavrela Zivotnu kapitolu
dalsieho z nespttanych géniov.
Paralela s tragickymi Zivotnymi
osudmi ikonoklastov, akymi boli
Jimi Hendrix ¢i Charlie Parker, sa
ponika automaticky. V3etci traja
si sami vymerali ¢as svojho
pred¢asného odchodu, no

i napriek tomu stihli nezmazatel-
ne zasiahnut do jazzového
vyvoja. Jaco Pastorius je dodnes
presved¢ivo najvplyvnej$im,
nielen jazzovym, basgitaristom.
Zgkladné informécie o jeho Zivote
boli a sti zndme, k detailnejsie-
mu poznaniu i porozumeniu
Pastoriovej osobnosti vyjznamne
prispieva - uz od svojho prvého
vydania v roku 1995 - monogra-
fia Billa Minkowského, ktord sa
koncom minulého roka dockala
aj slovenského prekladu. Autor
knihy, renomovany jazzovy
publicista, patril k osobnym
priatelom Jaca Pastoria, ¢o
prispelo nemalou mierou

k autenticite jej posolstva. Ako
»vypisany“ Zurnalista sa
Minkowski zmocnil témy so
zmyslom pre vecnost a epickost.
Chronologicky, bez zbytoénych
odbodiek, vyrozpraval pohnuty
pribeh, poskladany z vlastnych
spomienok i mnoZstva autentic-
kych vypovedi Jacovych
spoluhracov, producentov,
priatelov ¢i pribuznych.

Z hudobnikov sa vyjadril takmer
kazdy, kto sa s Jacom stretol

a v jazze (resp. fusion) nieco
znamend. Takto poskladana
Zivotopisnd mozaika posobi
autenticky a doveryhodne. Je
lahko ¢itatelnd a putavd, takze
donti ¢itatela ,zhInat" knihu
doslova jednym dychom. Levi
podiel na tom md, pochopitelne
(a bohuzial), aj Jaco Pastorius,
ktory svojim turbulentnym
Zivotom ,,pripravil“ novindrom
vydatné stisto. Smutné ¢itanie

o0 ,najvacsom basgitaristovi na
svete“, ktorého oficidlna
diagnéza hovorila o manickej
depresii, kulminuje

v hromadiacich sa excesoch

a pade na absoldtny okraj
spolo¢nosti. Jeho pred¢asnd smrt
bola nestastim, no ¢iasto¢ne
mozno aj vykidpenim. Bill
Minkowski vymodeloval
Pastoriov profil vo svojom

populariza¢ne ladenom diele
realisticky, bez ndsilnych prikras,
tak ako bol videny sti¢asnfkmi.
Ako doplnok k taziskovému
textu sltZi stihrn bilanénych
vypovedi tych, ¢o pocitili Jacovu
pritomnost na vlastnej kozi
(predovsetkym Jacovych
spoluhracéov) i tych, ktorych Jaco
vyznamne ovplyvnil ako
hudobnik a skladatel (ide takmer
o v8etkych najdoleZitejsich
basgitaristov sti¢asnosti).
Nechyba ani zhrnutie Pastoriovej
diskografie (oficidlnej

i posmrtnej), dnes uZ, pochopitel-
ne, nie Uplne aktudlnej, ¢o vSak
slovensky vydavatel doriesil
dopliiujicim odkazom na
aktudlnu diskografiu na interne-
te. Vitanym prispevkom zo
strany vydavatela je aj prilozené
CD, na ktorom sa so svojimi
projektmi predstavujd basgitaristi
Juraj Grigldk, P. J. Ryba (Cesko),
Krzysztof Scierariski (Polsko) & P.
Vasviry (Madarsko). Na priklade
stredoeurdpskej basgitarovej
$picky tak CD ilustruje a redlne
potvrdzuje neslabnici vplyv

a historicky vyznam Jaca
Pastoria. A na zdver mald
pozndmbka k slovenskej verzii
publikacie. Prekladatelka sa
pokdsila o autentické hovorové
vyznenie slovenského prekladu
so zachovanim vsetkych
slangovych vyjadreni

a vulgarizmov (ktoré pravdepo-
dobne st st¢astou originalu).

S touto tlohou (nepochybne
naro¢nou aj pre naozaj skisené-
ho prekladatela) sa jej nie vZdy
podarilo uspokojivo vyrovnat.
Nelogizmy a problematické
miesta sa objavuju v $tylistike

a vinou redakénej neddslednosti
(¢i nepozornosti) zostalo v texte
mnozstvo typografickych chyb.
Je to sice na Skodu veci, ale
zésluznost tohto edi¢ného ¢inu
to nijak nezniZuje.

AUGUSTIN REBRO

Eva SzORADOVA
DEeJINY HuDBY I.
(STAROVEK, STREDOVEK, RENESANCIA)

Univerzita Konstantina Filozofa,
Pedagogickd fakulta 2002, Nitra

Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre m4 silné zasttpenie
v oblasti hudobnej histérie

v muzikologicke Eve Széradovej,
ktord posobi na Pedagogicke;j
fakulte - Katedre hudobnej
vychovy. Szérddovej rozsiahla
publikaénd ¢innost z oblasti
slovenskej hudobnej histérie
(predov8etkym vyskumy a Stadie
o0 hudobnom néstrojdrstve na
Slovensku) je cennym prinosom
v odkryvani novych poznatkov
z na$ej hudobnej minulosti.
Spometime napriklad pripravova-
nu kniznd publikdciu Historické
klaviry na Slovensku, alebo
zahrani¢né monografické stadie
Der Blasinstrumentenbau

in Bratislava (Tutzing 2000) ¢
Saitenklaviere in der Slowakei
(Tutzing 2001). KedZe autorka
pdsobi aj ako vysokoskolska
pedagogicka, je len prirodzené, Ze
svoju pozornost zameriava aj na
$tudentov, ktorf sa s dejinami
hudby stretdvaji v rdmci svojho
$tudijného programu. Na ten ucel
pripravila prvy zvizok skript
Dejiny hudby I. (Starovek,
stredovek, renesancia).

Okrem textovej Casti je obsah
zamerany hlavne na notové
priklady, ktoré tvoria celd
polovicu obsahu skript. Prave tie
st vzdcnou publikaénou
aktivitou, pretoZe v novsej
slovenskej muzikoldgii sa

v takom rozsahu a spracovani
eSte neobjavili. Roku 2001
vydané skriptd Petra Rus¢ina
Dejiny eurdpskej hudby od antiky
po ndstup hudobnej moderny
(PreSovskd Univerzita v PreSove)
st zamerané hlavne na textovi
Cast a knihy starieho ddtumu nie
st na hudobné ukazky tak
komplexne ststredené.

Spolu 74 notovych prikladov
(pri kazdom je citovany prameri)
tvori prierez najddleZitejsich
kompozicii a Zdnrov predmetné-
ho obdobia s citdciou v Gvodnej
textovej Casti.

Textovd ¢ast koncentruje
najddleZitejsie fakty z hudby
staroveku, stredoveku

a renesancie, systematicky
rozdelené podla kltidovych
vyvojovych domindnt. Vysoko-
Skolské ucebné texty mozu nédjst
Siroké uplatnenie nielen medzi
Studentmi pedagogickych fakult
so zameranim na hudobnu
vychovu, ale presahuji aj do
inych $tudijnych odborov so
zameranim na hudbu (v Nitre st
to napr. katedry na Filozofickej
fakulte - kulturolégia, estetika).
Kvoli spominanej notovej prilohe
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mdzu ndjst inSpirdciu aj

u Studentov s praktickou
hudobnou vyuébou na konzerva-
toridch ¢ VSMU.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

JurAJ BENES
O HARMONII (POKUS O UVOD DO
NEJAKEJ BUDUCEJ TEORIE HARMONIE)

Hudobné centrum 2003,
Bratislava

Juraj Benes

HARMONII

ake) Busice] tedrie harmdeie]

Juraj Benes je hudobnej verejnos-
ti znamy predovsetkym ako
jeden z Celnych reprezentantov
generdcie avantgardnych
slovenskych skladatelov, ktord do
hudobného diania vstapila

v druhej polovici 60. rokov 20.
storo¢ia. Prostrednictvom spisu
O harmdnii sa prezentuje ako
autor tedrie, s ktorou sme sa
doteraz mali moZnost oboznamit
len ako posluchééi Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave

v ramci jeho prednaskovych
cyklov a semindrov

v predmetoch tedria a analyza
skladby.

Ak hudobny termin ,harménia“
asociuje v uzSom zmysle
predovsetkym problematiku dur-
molovej funkénej harménie, ¢i

v $irSom uréité pravidld tvorenia
a spdjania stizvukov, harménia

v BeneSovom poriati je podstatne
komplexnej$im pojmom, ktory
zahfnia prakticky celd oblast
problematiky organizécie
ténovych vysok. Popri
vertikdlnom autor totiz
prinajmensom rovnako dékladne
reflektuje aj horizontédlny
parameter (por. jeho vychodisko

v jednohlasnej hudbe, jeho

akcentovanie priority linedrnej
zlozky a jeho stavanie harménie
a kontrapunktu na jednu troveri)
a integruje aj také kategdrie alebo
pojmy ako , tonalita“ &
»hudobny materidl“. Netradi¢na
je aj BeneSova ambicia, z pozicie
jeho tedrie objasnit vietky (a nie
len td jednu, ktort bezne
oznalujeme ,harmonicka®) etapy
vyvoja hudobného myslenia.
Podobny pokus o logicko-
systematické usporiadanie
chromatického kontinua musel

v stvislosti s vlastnym
hudobnym jazykom podniknut
(viac ¢i menej vedome)

v podstate kazdy skladatel 20.
storoéia; rovnako bol kazdy

z nich nidteny konfrontovat sa

s historicky najzndmejSou
Schénbergovou alternativou,
spoéivajiicou na radikalnej
systematickej negécii (podla
Schoénberga vycerpaného)
principu tonality.

Ak Benes uprednostiuje
Schénbergovu metédu oznacova-
nia intervalov arabskymi
¢islicami vyjadrujicu vzdialenost
medzi jednotlivymi ténmi
prostrednictvom aritmetického
stétu poctu polténov medzi
nimi, neznamena to este, zZe by
sa stotoziloval s jeho ndzorom

o rovnocennosti vietkych
intervalov. Prave naopak:
zdkladny vychodiskovy predpo-
klad jeho tedrie harménie tvori
préve jeho presveddenie

o existencii prisnej vnttornej
hierarchie medzi nimi.
Existenciu Systému intervalov,
od ktorého sa odvija jeho
uvazovanie, si Benes$ po prvy raz
uvedomil uprostred 70. rokov
pod vplyvom prednésky svojho
kolegu, skladatela a teoretika
Roman Bergera. KedZe 12-
ténovost mozno generovat
jedine pomocou kvinty (prip. jej
obratu - kvarty) a malej sekundy,
obom intervalom patri najprivile-
govanejSie postavenie v rdmci
Systému; ak oba rady (kruhy)
vytvorené od toho istého ténu
priloZime na seba, ziskame vztah
zhody (prima, oktdva) alebo
netotoZnosti (tritonus), ¢o aj
tymto intervalom zarucuje ich
vyznamné postavenie v ramci
Systému. Prostrednictvom
selektivnych operdcii s oboma
radmi moZno dalej dospiet k vy-
vodeniu principu akordov, stup-
nic a diatonickej heptatoniky.
In8pirovany Bergerovou

prednéskou (na ktoru sa este aj

s odstupom desatro¢i rozpamété-
va ako na néhly , pozitivny Sok*
a ,insight”)a prdcami

a metédami Jozefa Kresanka,
ktory ho priviedol na myslienku
kombinovat systematické
hladisko s genetickym, prechadza
Benes$ k skiimaniu spésobov
realizacie danosti ¢i predpokladov
Systému v troch typoch alebo
drovniach hudobného myslenia -
suboktdvovej, oktdvovej

a supraoktavovej (terminy J.B.,
dnes uz $tandardne zauZivané na
VSMU). V tychto dvahach,
tvoriacich tazisko jeho Studie,
poukazuje Bene$ na stvislosti
nevyhnutne unikajtice autorom
pojednani nahliadajicim na
problematiku z pozicie dur-
molovej funkénej harménie

(z hladiska jeho uvaZovania
prindleZiacej k typu oktdvovému):
na to, Ze logika dejin hudobného
myslenia je v podstate objasnitel-
nd ako postupnad realizdcia
mozZnosti obsiahnutych

v Systéme; rovnako v stlade

s tymito mozZnostami (i ako ich
potvrdzovanie) postupoval aj
vyvoj vertikdl & exponovanie
intervalov vo funkeii tektonickej
(napr. nahradenie kvintového
kruhu terciovym u Beethovena

a romantikov). Zakladné principy
dané podstatou Systému - ako
privilegovana pozicia kvinty ako
stabilizujiceho a chromatiky
(prip. triténu) ako destabilizujtce-
ho a dynamického prvku -
funguju stéle. Co sa raz objavilo,
nikdy sa nestréca, ale zostdva -
dalo by sa povedat - trvale
zakddované vo vrstvich
hudobného ,,podvedomia“

a objavuje sa v nasledujucich
etapdch v novych kontextoch

a suvislostiach: ako logické
predznamenanie , kadené¢nej
trojélenky” v dur-molovej
harménii prostrednictvom
Standardnych autentickych

a plagalnych kombindcii
tonélnych kostier, ¢ systémova
integracia prvkov suboktdvového
myslenia do supraoktdvovych
stvislosti v dielach skladatelov
20. storodia.

Hlavnym prinosom BeneSovej
tedrie (¢, ako ho autor skromne
nazyva, ,pokusu o ivod do
nejakej buducej tedrie harménie®)
sa mi tak javi jej schopnost
objasnit univerzalnu podstatu

a preukazat existenciu istych
konstdnt v hudobnom myslen,

uplatiiujtcich sa rovnako

v ludovych piestiach
(prinajmensom) eurépskych
ndrodov ako aj v gregoridnskom
choréli, modilnom viachlase, dur-
molovej tondlnej harménii

i v sti¢asnej hudbe. Benesovo
poriatie vyvoja harménie ako
procesu postupného objavovania
¢i obnazovania moznosti logicky
a hierarchicky struktirovaného
12-ténového Systému, na
ktorého existenciu poukézali

v niektorych svojich dielach uz
Bach a Beethoven, ktorého
skutoény potencidl v§ak mohli
plne vyuzit az skladatelia
stcasnosti, tak po prvy raz
umoziiuje uvidiet v novom svetle
fenomén harménie hudby 20.
storodia - nie ako ,,problém*,
»vyerpanie“, negiciu“ ap. (ako
musi nevyhnutne pdsobit ak
vychddzame z pozicie uvaZovania
dur-molovej harmoénie), ale ako
fenomén organicky sa
zadletiujtci do doterajsieho
kontextu vyvoja hudobného
myslenia, otvdrajici dne$nému
skladatelovi mimoriadne

a doteraz netuSené perspektivy.
Akiste nie je ndhoda, Ze
Specificky spdsob uvazovania

o hudbe, aky prezentuje
BeneSova kniha, ale (a to
dokonca predovsetkym) aj urcity
$pecificky spdsob hudobného
myslenia (podla BeneSovej
domnienky ,,uvidel“ Roman
Berger Systém v partitire
Lutoslawského Smiitocnej hudby),
sa sformoval préve vo vychodnej
Eurdpe. Tak Lutoslawského
skladba (venovand Bartékovi

a nadvizujica najeho idey), ako
aj tradicia kresankovského
uvazovania smerujd

k spoloénému jadru:

k vychodoeurépskym folkl6rnym
tradicidm, vyuzitim ktorych
tunajsi skladatelia v 20. storodi,
v obdobi na Zdpade vSeobecne
proklamovanej (Kurth, Adorno)
“krizy” dur-molovej harmonie,
dokdzali dospiet (ako sa dnes
ukazuje) k Zivotaschopnejsim
alternativam usporiadania 12-
ténového kontinua nez
reprezentanti oficidlne
,najprogresivnejsich” metod

a $tylov. V tomto zmysle sa
Benesova tedria ukazuje byt
nepriamo zaviazana
predovsetkym Bartékovi - podla
Benesa najuniverzalnejSiemu
skladatelovi 20. storocia

(v suvislosti so ,Systémom*
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INFOSERVIS

ZAHRANICNE SUTAZE

Medzindrodnd interpretaénd sifai Je-

unesses Musicales Bukurest 2004

termin 9. - 15. mdja 2004

odbor Klavir, klarinet

vekovy limit do 10, 14, 18, 30 rokov

uzdvierka 15. marca 2004

info c. p. 13 - 53, Bucharest 13, Romanig,
tel. +40 722 383 542, jmrlui-
gi@dial kappa.ro

ISCM World Music Days 2005. V rdmci
23. Hudobného biendle Zdhreb
termin 15. - 24. aprila 2005

miesto konania Zdhreb, Chorvdtsko
odbor skladba (téma - hudba miest)

vekovy limit osobitd pozomost skladatelom
do 30 rokov

vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 1. marca 2004

info ISCM World Music Days 2005, 23rd Mu-
sic Biennale Zagreb, lvo Josipovi¢ - direc-
tor, Berisloviceva 9, HR-10000 Zagreb,
(roatia, hds@zg.hinet.hr, info@mbz.hr,
www.biennale-zagreb.hr, www.croatia.hr

Prix Ars Electronica 2004. Medzindrod-

nd sifaZ kybemetického umenia

odbor umenie a pocitacovd technoldgia

kategdrie computerovd animdcia / vizudine
efekty, digitdlna hudba, interaktivne ume-
nie, siefovd vizia

vekovy limit 19 - 27 rokov

NoviNkY JAZZ

Renee Rosnes And the Danish Radio Big Band (Blue Note)
Cassandra Wilson - Glamoured (Blue Note)

Terence Blanchard - Bounce (Blue Note)

Pat Martino - Thik Thank (Blue Note)

Nicholas Payton - Sonic Trance (Warner Bros.)

Branford Marsalis - Romare Bearden Revealed (Marsalis Music)
Doug Wamble - Country Libations (Marsalis Music)

The Manhattan Transfer - Couldn’t Be Hotter (Telarc)

Michel Camilo - Live at the Blue Note (Telarc)

Jean-Michel Pilc - Cardinal Points (Dreyfus Jazz)

Richard Galliano - Piazzolla Forever (Dreyfus Jazz)

Avishai Cohen - lyla (Razdaz Recordz)

Jimmy Scott - Moon Glow (Milestone)

Ravi Coltrane - Mad 6 (Columbia Record:s)

Soft Works - Abracadabra (Tone Center)

Jaco Pastorius Big Band - Word of Mouth Revisited (Heads Up)
Lester Bowie Brass Fantasy - When the Spirit Returns (Birdology)

uzdvierka 12. marca 2004

info AEC Ars Electronica Center Linz, Museums-
gesellschaft mbH, Hauptstrafie 2, A-4040
Linz, tel. +43 7327 2720, fax +43 7327
2722, info@aec.at, http://privars.oec.at

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ ...

a Camillo Togni”

termin december 2004

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 16. jina 2004

info Associazione dedalo ensemble, Trav. X
n°25, Villaggio Prealpino 25136 Brescia,
Italia, info@dedaloensemble.it,
www.dedaloen-semble.it

Cena Michaela Ludwiga Nemmersa za

hudobnd kompoziciu

odbor skladba urcend pre Chicago Symphony
Orchester, prip. komomé zoskupenie spo-
minaného orchestra

podmienky potrebné si odporicania odbor-
nikov

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 1. marca 2004

finanénd odmena 100 000 USD

info Secretary to the Selection Committee,
Michael Ludwig Nemmers, Prize in Musical
Composition, Office of the Dean, School of
Music, Northwestern University, 711 Elgin
Road, Evanston, IL 60208, nemmersmu-
sic@ northwestern.edu, www.north-
western.edu/news

Medzindrodnd kontrabasovd sifaZ Jo-
hanna Matthiasa Spergera

termin 24. - 30. mdjo 2004

miesto konania Ludwigslust, Nemecko

vekovy limit nar. po 1. janudri 1969

vstupny poplatok 50 EUR, 30 EUR
(6¢astnici z wichodoeurdpskych krajin)

uzdvierka 26. aprila 2004

info Musikverein Mecklenburg-Vorpommenn
e. V., Sperger-Wetthewerb, Apotheker-
strasse 28, D 190 55 Schwerin, tel. +49
385512934, fax+49 3855507312,
info@musik-sommer-mv.de

info Gustav Mahler Jugendorchester, Goethe-
gasse 1,A 1010 Wien, tel. +43 1512 98
33, fox+43 151298 35, auditions@gmio.at

blizie informdcie ODI HC, tel. (02) 5920
4837

Objedndvka na novd skladbu. Skladba

bude predvedend potas kurzu Klangfo-

rumom Wien

bez vekového obmedzenia

termin 11. - 20. februdra 2005

miesto konania Graz

uzdvierka 1. kolo 31. marca 2004, 2. kolo 1.
decembra 2004

info impuls, Brandhofgasse 21, A 8010 Graz,
office@IMPULS-EnsembleAkademie.at,
www.IMPULS-EnsembleAkademie.at

Skladatelskd sifaz

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 31. jonudra 2004

info impuls, Brandhofgasse 21, A 8010 Graz,
Austria, office@IMPULS-Ensembleakade-
mie.at, www.IMPULS-EnsembleAkade-
mie.af

poznamenajme, Ze uz Bartok
tesne pred reprizou expozicie 1.
Casti Sondty pre dva klavire a bicie
nechdva - v rozmedzi 5 oktdv -
bezprostredne oproti sebe
prebehntt kompletny kvartovy
kruh oproti kompletnému
chromatickému kruhu...).

Z hladiska $tylového je Benesov
text ladeny skor v reflexivne-
antiakademickom ¢i
antiautoritativnom nez
tradi¢nom hudobno-teoretickom
duchu. Svoje ivahy a tézy
nacrtdva volnym esejistickym
$tylom; informaciami husto
nabity text rozvrhol do 6 kapitol
a 60 paragrafov ¢lenenych do
drobnych odsekov, ponechdvajic
niektoré z nich bez
jednoznaénych zdverov -

nabddajtc tak mimovolne svojho
Citatela k vytvoreniu vlastného
postoja (tito metdda rozpravy
yusvedéuje“ Benesa ako autora,
ktorého tedria sa zrodila

v priebehu jeho praxe ako
vysokoskolského ucitela za
tvorivej spoluti¢asti

a korigujiceho spolupdsobenia
Studentov). Hoci sa permanentne
odvoldva na hudbu skladatelov
minulosti a pritomnosti, necituje
nijaky(!) notovy priklad, ba ¢asto
ani presny tidaj ohladom taktu
prisludnej kompozicie; napriek
ststavnym odkazom na idey,
koncepcie ¢i diela hudobnych
teoretikov, filozofov, ale aj
vedcov (v jeho poriati problému
sa vyrazne odraza aj jeho -

v naSej discipline inak netradi¢ny

- zdujem o exaktné vedy, napr.
fyziku) nendjdeme nijaky citat,
nijaky odkaz v poznamke pod
¢iarou. Uz len doplnenim
spominanych , technickych
rekvizit” zvysil by sa rozsah textu
prinajmensom o polovicu; sklon
k aforistickej skratkovitosti je
v8ak ofividne imanentnou
vlastnostou autorovho
literdrneho $tylu a tak ndm
neostdva iné, nez akceptovat
Juraja Benesa - hudobného
teoretika ako autora zameraného
na podstatu veci, ktory nerad
krasorecni a plytva slovami a na
rozhladenost svojho ¢itatela ma
isté ndroky.

Ze nemal v imysle napisat ani
vedecky text, ani (v pravom slova
zmysle) uéebnicu, konstatuje

sdm Juraj BeneS. Najvacsim
zadostuéinenim by preti bolo, ak
by ho niekto pochopil ako vyzvu:
ak by podnecoval k prevereniu
jeho téz, k ich hlbsiemu
prepracovaniu, ale aj ku
konfrontdcidm a polemikdm.
Domnievam sa, Ze autorovym
Zelanim je, aby sa jeho idey

v slovenskom muzikologickom
povedomi dokazali presadit

a udomdcnit tak ako idey nasich
poprednych hudobnych
teoretikov Jozefa Kresdnka

a Miroslava Filipa; inak povedané
aby sa im podarilo stat sa
»ohnivkom® v retazi Zivej tradicie
slovenského hudobno-
teoretického uvaZovania.

MARKETA STEFKOVA
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KAM KEDY °

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

Ut 3.2. 6. Bizet: Carmen

St 4.2, H. Lesko: Caligula

$t 5.2. U. Giordani: Andrea Chénier

Pi 6.2. H. Lesko: Rasputin

S07.2., Po 9.2. 6. Verd:: Aida

Ut 10.2. 6. Verdi: Lo Traviata

St 11.2. . 1. Cajkovskij: Labutie jozero

$t 12.2. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly

Pi 13.2. R. Leoncavallo: Komedianti, P. Mascagni:
Sedliacka cest

So 14.2. P. 1. Cajkovskij: Luskatik

N. Rimskii-Korsakov: Zlaty kohatik

Po 16.2. T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie
Callas

Ut 17.2. G. Puccini: Tosca

St 18.2. P. . Cajkovskij: Spiaca krdsavica

$t19.2. 6. Rossini: Popoluska

Pi 20.2. B. Smetana: Hubitka

S0 21.2. L. A. Minkus: Bajadéra

Ne 22.2. Opemny koncert

Po 23.2. . Verdi: Macheth

Ut 24.2.W. A. Mozart: Don Giovanni

St 25.2. S. Prokofiev: Romeo a Julia

St 26.2. R. Leoncavallo: Komedianti, P. Mascagni;
Sedliacka cest

Pi 27.2. B. Bartdk: Dreveny princ, Hrad kniezafa
Modrofiza

S0 28.2. . Massenet: Werther

SLOVENSKA FILHARMONIA

Pi 4.2. KS SF

Orchester mladjch ZUS L. Rajtera, Detskd spevacka
skupina ZUS L. Ratera, Miroslav Smid, dirigent,
Dominika Fdberovd, klavir, Linda Adamekovd,
flauta, Jana Hasenohrlovd, flauta, Jana Kiselo-
v, flauta, Martin Klempr, spev, Lucia Kopsovd,
husle, Sofia Hollerovd, husle

[ Rajter, A. Scarlatti, A. Vivaldi, A. Moyzes, J. S. Bach,
G. Gershwin, J. Cikker, A. Rubinstein, J. Masse-
net, J. Strauss ml., A. Mz, S. Straging, M. Smid,
J. Tomarin

$t5.2, Pi 6.2. KS SF

SF, Vladimir Vdlek, dirigent, Jan Simon, klavir

A. Dvoidk, L. van Beethoven

Ut 10.2. MS SF

Fagiangovy koncert

Moyzesovo kvarteto, Tibor Kovdé, husle

). Strauss ml., A. Piazzolla

$t12.2, Pi 13.2. KS SF

Koncert v rdmdi festivalu Mozartov tyZdefi 2004

SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. vedici,
Ludovit Kanta, violonéelo

J. Myslivecek, F. Schubert, W. A. Mozart

Ne 15.2. KS SF

SF, Babkoherecky subor Teatro Neline, Miloslav
Oswald, dirigent, Petronela Dusovd, umel.
vedica

F. Schubert

Ut 17.2. MS SF

Krdl" sa zabdva

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedici, Kamila
Tujickovd, soprdn, Martina Berndskovd, flauta

A. Dauvergne, JF. Rebel, 1. Lully, J.-B. Stuck

§t19.2,, Pi 20.2. K5 SF

SF, Slov. filharmonicky zbor, Alain Paris, dirigent,
Maridn Vach, zbormajster, Tomislav Nedelkovic-
Baynov, klavir, Michal Lehotsky, tenor

S. Rachmaninov, G. Fauré, A. Roussel

St 26.2., Pi 27.2.KS SF

SF, Tomds Hanus, dirigent, Robert Holota, hoboj

J. Haydn, R. Strauss, I. Stravinskij

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za. 10.30 h

Ne 8.2.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatelov

Koncert z tvorby slov. sklodatelov

Ne 15.2.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Marta Befiackovd, mezzosoprdn, Ida Cemeckd,
klavir

W. A. Mozart, M. I. Glinka, A. S. DargomyZskij,
M. P. Musorgskij, M. de Falla

Ne 22.2.

Tilinské dychové trio, Miroslav lvani3, hoboj, Maridn
Chlddecky, klarinet, Viadimir Hvizddk, fagot

J.N. Vent, W. A. Mozart, J. Hatrik, D. Milhaud, J. Ibert

SLOVENSKY ROZHLAS -~ UHTAC

Pi 6.2. Vel'ké konc. Studio

Romanticky koncert

SOSR, Mirko Kraiti, dirigent, Ivan Zenaty, husle

A. Dvordk, W. A. Mozart, C. Franck

Ne 8.2. Vel'ké konc. 3tidio

Organové koncerty pod pyramidou

Katarina Hanzelovd, organ

. Pachelbel, L. Marchand, J. S. Bach, S. Németh-
Samorinsky, F. Mendelssohn-Bartholdy

St 18.2. Malé konc. 3tidio

Koncert v spoluprdci s Obcianskym zdruz. SOOZVUK

Stadio mladjch

Twiebel kvartet, lvan Buffa, klavir

B. Milakovic, P. Groll, L. Kofiakovskd, L. Papanetzovd,
M. Lejava

$119.2. Malé konc. 3tidio

Fasiangovy koncert

OLUN a jeho hostia

OLUN, Miroslav Dudik, umel. vedidi, Peter Parnian,
konc. majster, [H, spevdcka skupina a sélisti
stboru Ponitran

Ne 22.2. Velké konc. stidio

Organové koncerty pod pyramidou

Francois Espinasse, organ

(. Franck, Ch. Tournemire, Jean-Louis Florentz,
0. Messiaen

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

Ut 3.2. 6. Donizetti: Don Pasquale

FEBRUAR 2004

St4.2. 7. Mistrikovd, M. Pavlicek, 0. Soth: Zvistna
radost 7if II.

Ne 8.2. J. Neckdr: Kocir v cizmdch

Pi 13.2. B. Smetana: Predand nevesta

So 14.2. A. Ch. Adam: Giselle

Pi 20.2., So 21.2. W. A. Mozart: Don Giovanni -
premiéra

8t 26.2. 6. Verdi: Requiem (balet)

Pi 27.2.W. A. Mozart: Don Giovanni

So 28.2. 6. Dusik: Modrd ruza

STATNA FILHARMONIA KoSIcE

§t5.2.00

SFK, Bohumil Kulinsky, dirigent, Trio MONDIA - So-
phie Labandibar, klavir, Michal Majersky, husle,
Antoine Foucher, violonZelo

L. van Beethoven

$t12.2.0U

Koncert k roku Ceskej hudby

SFK, Tomds Koutnik, dirigent, Dinos Mastroians, Klavir

B. Smetana, M. Theodorakis

§t19.2.00

SFK, Jerzy Swoboda, dirigent, Peter Toperczer ml.,
klovir

1. Sibelius, E. H. Grieg, R. Schumann

PRESOYV
DivADLO JONASA ZABORSKEHO PRESOV

Ne 8.2. Predstavenie alebo Ide pieser...
Ut 10.2., St 11.2. Bozkaj ma, Katarina!
$t 12.2. Predstavenie alebo Ide piese...
Pi 20.2., So 21.2. Starci na chmeli

Pi 27.2. Fidlikant na streche

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYsTRICA

Ut 3.2. 6. Dusik: Modrd ruza
8t 5.2. Symfonicky koncert

Orchester Stétnej opery, Milog Formatek, dirigent,
Eugen Prochdc, violoncelo

W. A. Mozart, P. I. Cajkovskij, L. van Beethoven

So 7.2. J. Strauss. Viedenskd krv

Ut 10.2. E. Kalmdn: CardSovd princeznd

§t12.2. D. Dinkovd: Krvavd svadba, C. Orff: Catull
carmina

Po 16.2. F. Loeve - A. . Lerner: My fair lady, org.
predst.

Ut 17.2. P. 1. Cajkouski: Luskatik

§t19.2. 6. Verdi: Moskary bl

So 21.2. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 24.2.W. A. Mozart - D. Dinkovd: Bozsky Amadeus

St 26.2. 6. Verdi: Nabucco

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

§t5.2. DU Fatra

Klavirny recitdl

Tuzana Paulechové-Stiasna

L. van Beethoven, J. Irsai, B. Martind, M. P. Musorgskij

§t12.2. DU Fatra

Fagiangovy koncert KO Ziling

SK0, Christian Pollack, dirigent

1. Sperger, P. Dukas, M. P. Musorgskij, J. Strauss,
P. Fahrbach, M. Ravel, P. 1. Cajkovskij, N. R. Kor-
sakov, R. Wagner

§t19.2. DU Fatra

Koncert SKO Zilina a Studentov Akadémie ument
v Banskej Bystici a Konzervatdria v Ziline

SKO, Milos Formdek, dirigent, Eva Kovuljakovd,
gitara, Andrej Sontdg, trobka, Mdria Srsfiovd,
husle, Alzbeta Trgovd, a. h., soprdn

W. A. Mozart, J. Rodrigo, J. S. Bach, H. Wieniawski

Ne 22.2. DU Fatra

FaSiangové matiné

Big band Zilinského konzervatéria, Miro Belorid,
dirigent, Jana Tarinovd, scendr a moderovanie

St 26.2. DU Fatro

SK0, Otakar Trhlik, dirigent, Martina Majdovd, flav-
ta, Magdaléna Frankovd, hoboj, Jozef Bendi, bas

W. A. Mozart, A. Salieri, A. Dvordk, V. Novdk
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Ndmestovské hudobné slavnosti

XIV. Medzindrodnd sifaz spevdckych zborov v sakrdlnei
zborovej tvorbe na podest biskupa Jana Vojtassdka

Organizdtori: Mesto Namestovo, Dom kultiry v Namestove, Biskupsky urad v Spisskej Kapitule,

Farsky urad v Namestove, Narodné osvetové centrum v Bratislave

Zékladné informdcie XIV. Medzindrodnej sifaze spevdckych
zborov v sakrdlnej zborovej tvorbe

Miesto a termin konania:
13. - 16. mdja 2004
Kostol sv. Simona a Jodu v Ndmestove

Sufaz je vypisana pre tieto kategoérie:
Kategéria A - cirkevné spevécke zbory
Kategéria B - svetské spevacke zbory

Casovy harmonogram sufaze:

Stvrtok, 13. méja - prichod zahraniénych spevackych zborov
piatoka, 14. mdja - prichod slovenskych zboroy,

sobota, 15. mdja:

9% _ 13%h.  stfaz v kategérii A (cirkevné zbory)
14% - 17% h.  sifaz v kategérii B (svetské zbory)
159 h. semindr na tému:

Interpretdcia gregoridnskeho chordlu
18% h. sldvnostnd sv. om3a
19 h. Galakoncert, vyhldsenie vysledkov
20% h. recepcia pre vsetky zbory

nedela, 16. mdja - doobeda - G&inkovanie v obciach Oravy

Ceny:

Kategéria A - cirkevné spevacke zbory
1.miesto 6.000 Sk - velké zbory
1.miesto 4.000 Sk - komorné zbory

Kategéria B - svetské zbory:
1.miesto 6.000 Sk - velké zbory
1.miesto 4.000 Sk - komorné zbory

Hodnotenie:

Medzindrodnd porota je zlozend z odbornikov v zborovom ume-

ni. Vysledok poroty je koneny.

Pravidla sitaze:

1. SifaZ je vypisand pre amatérske mieSané zbory. Dirigent
zboru méze byt profesiondl.

2. Minimdlny vek spevdkov je 15 rokov.

3. Prihléska na séfaz musi byf na formuldre vystavenom orga-
nizatormi. Jej stéasfou je aj charakteristika zboru.

4. Zbory budi vybrané umeleckou radou NHS, na zdklade
odposluchu (zvukové kazeta alebo CD). Nahrdvky (cca
15mindt) spolu s prihléskou je treba zaslat do 15. februdra
2004 na adresu:  Ndrodné osvetové centrum

Ndmestie SNP 12, 81234 Bratislava

tel. +421/2/59214104 (p. Blaho)

Vyber zborov bude uzavrety do 1. marca 2004

6. Zbory budd spievaf vo vyzrebovanom poradi a bez akustic-
kej skusky.

7. Kazdy zbor bude mat pripraveny 45 mindtovy program sak-
rélnej zborovej tvorby.

@

Adresa organizaéného vyboru:

Podmienky sutaze v kategorii A
cirkevné spevdacke zbory

Zbory mézu vystipit v tychto kategéridch:

Al:komorné mie3ané zbory - a cappella (do 24 spevdkov)
A2: velké mie3ané zbory - a cappella (do 40 spevdakov)

Povinné skladby:

a) Gregoridnsky chordl
b) Polyfénna skladba z obdobia renesancie alebo baroka
c) 1 skladba ,Ave Maria” (vol'ny vyber)

Casovy limit: 15 mindt &istého Easu

K prihlaske je potrebné dolozif pisomny doklad od sprévcu farnosti,
pod ktord cirkevny zbor patri.

Podmienky sutaze v kategorii B
svetské zbory

Zbory mézu vystupit v kategérii:

B1: komorné mie3ané zbory - a capella (do 24 spevdkov)
B2: velké mie3ané zbory - a cappella ( do 40 spevdkov)

Povinné skladby:

a) Gregoridnsky chordl
b) Polyfénna skladba z obdobia renesancie alebo baroka

c) 1 skladba ,Ave Maria” (volny vyber)

Casovy limit : 15 mindt &istého &asu

Podmienky pre ucastnikov

2.

Doprava:
Kazdy 0&astnik si zabezpeéi dopravu samostatne.
Ubytovanie:
Organizdtori mdézu zabezpedit ubytovanie na ndklady zboru
v troch kategériach:
1. zadarmo v 3kole (v triedach, treba si priniest karimatku
a spaci vak)
2. interndt 2-4 postelové izby (cca. 150 Sk
na 1 osobu a noc)
3. hotel, 3tandartné vybavenie (450 Sk na 1 osobu a noc)
Stravovanie:
sobota 15.mdja,celodennd strava pre vietky zbory
nedela 16.mdja,ranajky
Uéastnicky poplatok na 1 élena vypravy
100 Sk pre ceské a slovenské zbory
200 Sk pre zbory ostatnych krajin

Poplatok musi byt uhradeny v defi prichodu na festival.

Vsetky vystipenia, nahrdvanie pre rozhlas alebo televiziv budd
bez ndroku na honordr.

Dom kultdry, ul. Stefanikova 208, 029 01 Ndmestovo, Slovensko
tel./fax 00421/43/5522247, mobilny telefén: 00421905 - 657131,

e-mail: office@dkno.sk , internet: www.namestovo.sk




SLOVENSKY ROZHLAS

REDAKCIA HUDOBNYCH PROGRAMOV & HUDOBNA UMELECKA REALIZACIA

ORGANOVE KONCERTY POD PYRAMIDOU
7. ROCNIK

* * *

18. januar 2004
Jan Hora (Ceskd republika)

Johann Sebastian Bach, Johannes Brahms,
Felix Mendelssohn-Bartholdy, César Franck,
Olivier Messiaen, Jiri Teml

8. februar 2004
Katarina Hanzelové (Slovenska republika)

Johann Pachelbgl, Louis Marchavnd,
Johann Sebastian Bach, Stefan Németh-Samorinsky,
Felix Mendelssohn-Bartholdy

22. februar 2000
Francois Espinasse (Francizsko)

César Franck, Charles Tournemire,
Jean-Louis Florentz, Olivier Messiaen

21. marec 2004
Ferdinand Klinda (Slovenskd republika)

Claude Balbastre, Jean-Francois Dandrieu,
César Franck, Joseph Bonnet, Jehan Alain,
Olivier Messiaen, Louis Vierne

18. april 2004
Emilia Dzemjanova (Slovenskd republika)

Jean Adam Guilain, Leon Boéllmann,
Jean Langlais, Vincenzo Petrali, Oreste Ravanello

9. méj 2004
Roman Perucki (Polsko)

Olivaer’s Tabulatur, Johann Sebastian Bach,
Joseph Rheinberger, Jan Janca

* * %

Vel'ké koncertné $tidio Slovenského rozhlasu, Mytna ul. 1, Bratislava
Nedela, 10.30 h



